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1 Einleitung

Rostock-Lichtenhagen im August 1992. An einem Montagabend wird unter den Augen
Tausender das so genannte Sonnenblumenhaus in Brand gesetzt. Die betroffenen Aufgange
waren die der zentralen Aufnahmestelle fir Asylbewerber in Mecklenburg-Vorpommern
(ZAst) und besonders der, eines Wohnheims fir ehemalige Vertragsarbeiter der DDR aus
Vietnam. Vor dem Haus hatten sich tausende Anwohner und Zugereiste aus der rechten
Szene versammelt und spendeten Applaus. Die ZAst war am Nachmittag des Tages
geraumt worden, im Wohnheim hielten sich zu diesem Zeitpunkt ungefahr 120 Viethamesen
auf. Die Bewohner konnten sich gerade noch in Sicherheit bringen, bevor das Gebaude von

«l

den Randalierern gestiirmt und ,in verschiedenen Rdumen Feuer gelegt*’ wurde.

Die Verantwortlichkeiten fir die ZAst waren bis zu Letzt nicht vollstandig geklart, ,die
wenigen Polizeikrifte (berfordert.” Insgesamt erstreckten sich die Randale vor dem
Sonnenblumenhaus (ber finf Tage. Nach den Ausschreitungen gab es nur wenige
Verurteilungen, auch ein Umgang mit der Tragddie wurde nicht gefunden.

Uber 20 Jahre nach den Ereignissen in Rostock-Lichtenhagen kam ein Spielfilm mit dem
Titel Wir sind jung. Wir sind stark. in die deutschen Kinos. Er behandelt die Brandnacht. Die
vorliegende Arbeit versucht sich Uber die Filmanalyse der Frage zu n&hern, ob der Spielfilm
den historischen Ereignissen gerecht werden kann.

Wir sind jung. Wir sind stark. setzt in ruhigen Schwarz-WeiB3-Bildern drei Personen am
Montag, dem 24. August 1992, in den Fokus der Handlung. Die Hauptfigur des Films ist
Stefan. Er ist Teil einer Jugendgruppe, die am Abend die Molotow-Cocktails auf das
Wohnheim wirft. Daneben stehen die Vietnamesin Lien, eine Bewohnerin des Wohnheims,
und der Regionalpolitiker Martin. Die verschiedenen Situationen, Umgangsweisen und
Verstrickungen mit dem Brandanschlag werden im Film emotional beleuchtet.

Die Darstellungsweise von historischen Begebenheiten im Spielfilm ist eine besondere, denn
Spielfilme kdénnen ,stets nur Ausschnitte aus der Vergangenheit recyceln“.® Sie kénnen die
Geschichte niemals in ihrer Génze oder faktisch unangreifbar darstellen, sondern muissen

zuerst immer ,den internen Regeln des Kunstsystems* folgen.

Diese Arbeit geht der Hypothese nach, dass bei der Darstellung von historischen
Ereignissen im Spielfilm Fakten oftmals zu Gunsten der kinstlerischen Qualitat des Films
auBer Acht gelassen oder abgeandert erzahlt werden.

' Prenzel 2012, S. 9
2 ebd.

®Wende 2011, S. 14
*ebd., S. 15



Nach einem kurzen Uberblick zur Handlung und zur Produktion des Spielfilms Wir sind jung.
Wir sind stark. wird in Kapitel 3 das Ereignis aus historischer Perspektive betrachtet und
eingeordnet. Es werden Zusammenhange und Hintergriinde erldutert, die notwendig sind,
damit beim Lesen der Analyse Missverstandnisse vermieden werden. Auf3erdem wurde ein
Interview mit einem ehemaligen Bewohner des Sonnenblumenhauses fir das bessere
historische Verstandnis von der Autorin gefiihrt und zu Rate gezogen.® Das Kapitel 3 liefert
das Hintergrundwissen fiir das Verstandnis der geschichtlichen Hintergriinde des Films.

Es folgt in den Kapiteln 4 bis 7 die Filmanalyse zu Wir sind jung. Wir sind stark. FUr eine
Filmanalyse gibt es keine einheitliche Methode. Diese Arbeit orientiert sich Uberwiegend an
den Theorien von Werner Faulstich (,Grundkurs Filmanalyse®, 2013), Wolfgang Gast
(,Einflhrung in die Begriffe und Methoden der Filmanalyse®, 1993), Knut Hickethier (,Film-
und Fernsehanalyse”, 2012) und Helmut Korte (,Einflhrung in die systematische
Filmanalyse®, 2004). Eine allumfassende Analyse ist in dieser Arbeit nicht méglich, da ein
Film aus unendlich vielen zusammenhéngenden Symbolen und Komponenten besteht.® Ein
Augenmerk wird im Folgenden auf die Handlung, die Figuren, die filmischen Mittel und die
Normen und Werte gelegt. Das Sequenzprotokoll wurde von der Autorin nach Notizen bei
der Rezeption des Films angefertigt.” Die im Protokoll erfassten Zeichen wurden in der
Analyse erlautert (Semantik) und deren Wirkungen fiir den Film abgeleitet (Pragmatik).®

Das Kapitel 8 beschaftigt sich mit der Wechselwirkung zwischen der Darstellungsform
Spielfilm und historischen Ereignissen. Grundlage dafir bildete Waltraut Wara Wendes
,Filme, die Geschichte(n) erzéhlen* (2011), sowie ein Interview mit dem Regisseur und dem
Drehbuchautor des Films Wir sind jung. Wir sind stark’.

Das Verstandnis dieser Arbeit ist darauf ausgelegt, dass der Leser den Film Wir sind jung.
Wir sind stark. vorher mindestens einmal gesehen hat.

Der Quellenpool umfasste neben den Interviews mit einem ehemaligen Anwohner und den
Filmemachern vielféltige wissenschaftliche und autobiografische Literatur, sowie
journalistische Produkte.

Soweit in dieser Arbeit Berufs-, Gruppen- und / oder Personenbezeichnungen Verwendung
finden, so sind mit einer Nennung stets alle Geschlechter gemeint. Die Autorin sieht daher
von einer geschlechtsneutralen Ausdrucksweise ab.

® Siehe V Anlagen, Transkript 1, S.134

® Vgl. Mikos 2003, S.70-71

’ Siehe V Anlagen, Sequenzprotokoll, S. 96
® Vgl. Mikos 2003, S. 103

° Siehe V Anlagen, Transkript 2, S. 140



2 Der Film: Wir sind jung. Wir sind stark.

Der Film Wir sind jung. Wir sind stark. behandelt die Brandanschlage auf das
Sonnenblumenhaus in Rostock-Lichtenhagen im August 1992.

In drei Handlungsstrangen lernt der Zuschauer drei verschiedene Hauptpersonen kennen
und begleitet sie am Montag, dem 24. August 1992, durch ihren Tag. Gezeigt werden die
Lebenssituationen  und  Verstrickungen mit den  Ausschreitungen vor dem

Sonnenblumenhaus.

Im Januar 2015 kam der Film in die deutschen Kinos.°

2.1 Plot

Rostock-Lichtenhagen am Montag, dem 24. August 1992: seit zwei N&chten liefern sich
Randalierer und die Polizei stundenlange StraBenschlachten vor dem Sonnenblumenhaus,
in dem auch die zentrale Aufnahmestelle fir Asylbewerber in Mecklenburg-Vorpommern (im
Folgenden ZAst genannt) untergebracht ist.

Direkt neben der ZAst liegt ein Wohnheim fir ehemalige Vertragsarbeiter der DDR aus
Vietnam, in dem auch Lien wohnt. Zu den Randalierern gehéren der Jugendliche Stefan und
seine Freunde. Im dritten Handlungsstrang wird ein Augenmerk auf die Lokalpolitiker gelegt,
besonders auf den SPD-Politiker Martin, der auch der alleinerziehende Vater von Stefan ist.

Stefan und seine Freunde sind ziellos und gelangweilt. Sie trinken Bier, singen rechte Lieder
und suchen Streit mit der Polizei. Philipp, der ruhigste in der Gruppe, stlirzt sich am
Montagvormittag vom Balkon in den Tod. Stefan ist sehr betroffen, doch Zeit und Platz fir
Trauer gibt es in der Jugendgruppe nicht. Stattdessen fahren sie gemeinsam zu Strand,
erwirgen sich im Streit um Musik beinahe gegenseitig und Stefan beginnt ein Verhaltnis mit
Jennie, der Freundin seines Kumpels Robbie. Am Abend findet sich die Gruppe wie
selbstversténdlich vor dem Sonnenblumenhaus ein. Stefan schlaft in einem Hof mit Jennie
und wirft danach den ersten Molotow-Cocktail auf das Wohnheim der Vietnamesen. Die
Jugendlichen stirmen das brennende Haus und verwisten die leeren Wohnungen. Die
Zustimmung, die sie von der Menschenmasse fir ihre Randale erfahren, ist Uberwaltigend.

Lien wohnt im Sonnenblumenhaus, direkt neben der ZAst, gemeinsam mit ihrem Bruder
Minh und dessen schwangerer Frau Thao. Minh und Thao wollen nach Vietnam
zuruckkehren, Lien fOhlt sich sehr wohl in Rostock und méchte dort bleiben. Diese
unterschiedlichen Vorstellungen flihren haufig zu Streit. Am Vormittag macht sich Lien auf
den Weg zur Arbeit in einer Wascherei. Mit ihrer Kollegin Kathrin versteht sie sich gut und
spielt auch mit deren Tochter Inka Fange. Als sich im Spiel Chemikalien tUber die Wéasche

10 Vgl. Deutsche Film- und Medienbewertung (Hg.) 2014



ergieBen, will der Chef zuerst beide, Kathrin und Lien, entlassen. Als er hért, dass Lien von
Inka ,Schlitzi* genannt wurde, darf Lien bleiben. Da sie ihren Job behalten konnte, erhalt
Lien am Nachmittag ihre unbefristete Aufenthaltsgenehmigung und kann somit in Rostock
bleiben. Am spéten Nachmittag besucht Lien Kathrin, die auch im Sonnenblumenhaus
wohnt, und entschuldigt sich. Als Kathrins Freund Sandro jedoch nach Hause kommt und
Lien vor seiner Wohnung sieht, stirzt der sich sofort auf sie. Kathrin stellt sich zwischen die
beiden und Lien ist erschittert von der Erkenntnis, dass sich der Hass und die Randale vor
dem Sonnenblumenhaus nicht nur gegen die Asylbewerber, sondern auch gegen sie selbst
richten. Am Abend steht sie mit viel Angst am Fenster und flieht mit all den anderen
Bewohnern des Wohnheims gemeinsam Uber das Dach vor dem Feuer. Als sie erneut an
Kathrins Tar klopft, gewahrt diese einigen Vietnamesen Unterschlupf. Am nachsten Morgen
erwacht Lien in der Notunterkunft — einer Sporthalle. Als sie vor die TuUr tritt, wirft ein kleiner

Junge mit einem Stein auf sie.

Martin ist Lokalpolitiker der SPD und alleinerziehender Vater von Stefan. Er steht zwischen
seinen Kollegen Peter und Jlrgen, die jeweils eine feste Meinung zu den Ausschreitungen
vor der ZAst haben, und ist uBBerst unentschlossen. Peter will ihn zum Handeln Gberreden,
Jurgen macht ihm Druck, die Sache den Politikern des Landes zu Uberlassen. Durch sein
Zbgern entscheidet er sich indirekt fir die Seite von Jirgen. Bei einer Pressekonferenz sagt
er, dass die Stadt das Asylbewerberheim nicht rdumen wird. Wenige Stunden spater wird die
ZAst auf Anordnung des Landes gerdaumt. Martins gréBere Sorgen gelten ab dem
Nachmittag seinem Sohn Stefan. Er hat von der Polizei einen Hinweis bekommen, dass sein
Sohn in die Ausschreitungen verwickelt ist. Martin erreicht Stefan jedoch nicht und kann am
Abend vor dem Sonnenblumenhaus nur noch zusehen, wie dieser von der Masse fir seine

Randale bejubelt wird.

2.2 Produktion
Die Recherchen fir den Film erstreckten sich Uber einen Zeitraum von ungefahr zwei
Jahren. Drei Jahre nach der ersten Idee stand das Drehbuch."

Gedreht wurde der Film nicht am Originalschauplatz in Rostock, sondern in einem
leerstehenden Plattenbau in Halle-Neustadt. Das Sonnenblumenhaus in Lichtenhagen ist
noch bewohnt, weshalb die Dreharbeiten dort nicht stattfinden konnten.'

Der Film Wir sind jung. Wir sind stark. ist am 22. Januar 2015 in die deutschen Kinos
gekommen. Er ist eine Gemeinschaftsproduktion von der UFA Fiction GmbH, vom ZDF, von
Arte, cine plus und Ufa Cinema. Die Produktion erhielt Férderungen von dem Beauftragten
der Bundesregierung fur Kultur und Medien (BKM), vom Medienboard Berlin-Brandenburg

" vgl. Willert 21.08.2017, S. 146
2 ebd., S. 147



(MBB), von der Medienférderung Nordmedia, dem Deutschen Filmférderfonds (DFFF) und
der Mitteldeutschen Medienférderung (MDM). Nach der FSK ist der Film ab zwdlf Jahren
freigegeben.™

Von der Deutschen Film- und Medienbewertung (FBW) wurde dem Film das Pradikat
Jbesonders wertvoll“ verliehen." AuBerdem erhielt der Film mehrere Nominierungen bei
verschieden Filmpreisen, unter anderem beim Bambi 2015. Preise flr sich entscheiden
konnte der Film unter anderem bei den Internationalen Hofer Filmtagen 2014 in der
Kategorie der Kunstlerischen Leitung im Bereich Szenenbild und Kostiim. Beim Deutschen
Filmpreis 2015 in der Kategorie ,Beste darstellerische Leistung — méannliche Nebenrolle®
wurde Joel Basmann fir sein Darstellung des Robbie ausgezeichnet. Im selben Jahr erhielt
Devid Striesow den Deutschen Schauspielerpreis als bester Hauptdarsteller in der Rolle als
Martin. Beim Bayrischen Filmpreis im Jahr 2016 ging der Drehbuchpreis an Burhan Qurbani
und Martin Behnke fiir Wir sind jung. Wir sind stark.”

Der Film findet auch im Schulunterricht Anwendung. Auf der Seite des Zorro Filmverleihs

wird ein umfangreiches Schulmaterial zum kostenlosen Download angeboten.®

Zum 25. Jahrestag der Anschlage im Sommer 2017 gab es viele Aktionen zum Gedenken
des Brandanschlags, zu denen auch mehrere Filmvorfihrungen von Wir sind jung. Wir sind

stark., sowie Diskussionen mit Zeitzeugen und den Filmemachern zahlten."’

2.2.1 Regie
Burhan Qurbani flihrte Regie bei dem Kinofilm Wir sind jung. Wir sind stark.

Er wurde am 15. November 1980 als Kind afghanischer Kriegsflichtlinge in Erkelenz in
Nordrhein-Westfalen geboren. Er absolvierte ein Studium im Bereich Regie an der
Ludwigsburger Filmakademie Baden-Wirttemberg und gewann schon wéahrend der
Studienzeit Preise mit Kurzfilmen. Sein Diplomfilm Shahada feierte 2010 bei der Berlinale

Premiere.'®

Als Kind war er, wegen seiner afghanischen Wurzeln, selbst haufiger das Ziel von
Fremdenhass. Nachdem er das Thema einige Jahre verdrangt hatte, kam es mit der
Pubertat wieder hoch und auch Ereignisse wie die Anschlage auf das Sonnenblumenhaus
lieBen ihn lange nicht los. Nach seinem Diplomfilm hatte er Angst, dass die Ausschreitungen

:j Vgl. Deutsche Film- und Medienbewertung (Hg.) 2014
ebd.

> ygl. IMDb (Hg.) 2014

1% vgl. Zorro Film GmbH (Hg.)

"vgl. 0.V. 2017

'8 yVgl. Homebase. (Hg.)



in Lichtenhagen vergessen werden und entschloss sich deshalb, einen Spielfilm darlber zu
drehen.™

Eine Liste des Drehstabs zum Film Wir sind jung. Wir sind stark. findet sich im Anhang
dieser Arbeit.”°

2.2.2 Hauptdarsteller
Die Figur Stefan wird von Jonas Nay gespielt. Der Schauspieler wurde 1990 in Libeck
geboren und ist ohne Ausbildung in den Beruf gekommen. Nach dem Abitur hat er

Filmkomposition studiert.?’

Lien wird im Film Wir sind jung. Wir sind stark. von Trang Le Hong dargestellt. Sie wurde
1987 in Ha Noi (Vietnam) geboren und lebt heute in Berlin. Lien war ihre erste Rolle.?

Martin wird von Devid Striesow gespielt. Er wurde 1973 in Bergen auf Rigen geboren und
absolvierte seine Schauspielausbildung an der Berliner Hochschule ,Ernst Busch®. Seitdem
ist Devid Striesow in Theater, Film und Fernsehen aktiv.?®

Eine Liste der Darsteller im Film Wir sind jung. Wir sind stark. findet sich im Anhang dieser
Arbeit.**

'9Vgl. Willert 21.08.2017, S. 144
%0 Sjehe V Anlagen, Daten zum Film, S. 95
2 Vgl. Klostermann und Thamm
22 \gl. agenturdorandt (Hg.)
2 vgl. Deutsches Filminstitut - DIF e.V. (Hg.)
% Siehe V Anlagen, Daten zum Film, S. 95
10



3 Historische Einordnung

Die Hansestadt Rostock liegt direkt an der Ostseekiste in Mecklenburg-Vorpommern. Der
Stadtteil Lichtenhagen befindet sich nérdlich der Stadtmitte, unmittelbar neben dem Stadtteil
und bekannten Seebad Warnemiinde.

3.1 Ausgangslage und Standort Rostock-Lichtenhagen
Die Plattenbausiedlung Lichtenhagen wurde in den 1970er Jahren als Wohnraum f0r
Arbeiter der DDR errichtet. Mit flieBend Wasser und Zentralheizung waren die Wohnungen
zu DDR-Zeiten sehr begehrt.”® Das Sonnenblumenhaus ist ein Wohnblock mit mehreren
Aufgangen und einer kunstvoll gestalteten Wand, die von Sonnenblumen geziert wird. Die
Wende markierte fur viele Bewohner jedoch den Beginn des sozialen Abstiegs. ,Rund
60.000 Burger Mecklenburg-Vorpommerns waren in der ersten Halfte 1992 auf Sozialhilfe
angewiesen.“®® Das war auch in Lichtenhagen spiirbar.
,Am 3. Dezember 1990 wurde im Rahmen der Ubertragung der bundesdeutschen Asylregelungen
auf die neuen Bundeslander im Stadtteil Lichtenhagen die Zentrale Aufnahmestelle flr
Asylbewerber in Mecklenburg-Vorpommern eréffnet. In der Mecklenburger Allee 19 lag sie direkt
neben einem Wohnheim viethamesischer Vertragsarbeiterinnen und —arbeiter.?’
Trotz der Enge dieses dicht bebauten Wohngebiets und des Charakters der
Plattenbausiedlung wurde der Standort als gut befunden. Durch den Wegzug vieler
ehemaliger Vertragsarbeiter ,wurde [zum einen] der Aufgang Nr. 18 frei. Zum anderen ging
man davon aus, dafB die deutschen Anwohner durch das lange Nebeneinander mit
Auslandern mit diesen vertraut seien.®® Der Plan, eine Unterkunft fiir sowjetische Juden im
selben Gebdude einzurichten, wurde zuvor im September 1990 jedoch aus

Sicherheitsgriinden abgelehnt.?®

3.2 Rechtsextremismus vor und nach der Wende in Rostock

,In der gesamten DDR lebten [...] vor der Wende nur 191.000 Auslénder, was [...] einem
Anteil von gerade mal einem Prozent der Gesamtbevélkerung entsprach.“®® Der GroBteil der
Auslander in der DDR bestand aus den Vertragsarbeitern. Diese wohnten in
Auslanderwohnheimen und bekamen keine Unterstiitzung bei der Integration — sie wurde viel
eher noch durch Géstekarten, mit denen sich Besucher im Wohnheim jedes Mal anmelden
mussten, und mangelhafte Sprachkurse unterbunden.®’

%5 vgl. Schmidt 2002, S. 54
2 ebd.
%" Prenzel 2012, S. 15
% gchmidt 2002, S. 55
2 vgl. ebd.
% ebd., S. 18
¥ vgl. ebd., S. 40-42
11



VEB SEEHAFEN ROSTOCK

Arbeiterwohnheim Lichtenhagen
GASTEKARTE

Name: Vorname:

t.-Leiter Auslinderbetreuung Abbildung 1: Géstekarte des Wohnheims in Rostock-
Hahn, Wmde. 11515 Cn G 1/67 Lichtenhagen.32

Die meisten Nationalsozialisten®® waren zur Griindung der DDR entweder in den Westen
oder ins Ausland verschwunden. Einige fuhlten sich jedoch auch im neu entstandenen Staat
wohl und wurden Teil der Sozialistischen Einheitspartei Deutschlands (SED) oder der
Nationalen Volksarmee (NVA).** Doch ,auch in der qua Staatsverstandnis antifaschistischen
DDR zeigten sich in den Jahren vor dem Mauerfall offen agierende Rechtsextremisten®.“%
Die spateren Neonazis® entwickelten sich besonders in den 1980er Jahren aus der
Subkultur der Skinheads® heraus. Die Szene wuchs auch durch zunehmende
Unzufriedenheit mit der wirtschaftlichen Stagnation des Staates an.*® Berichte uber
Skinhead-Ausschreitungen tauchten jedoch nicht tiberregional, sondern allein in den lokalen

Medien oder in kurzen Polizeinotizen auf.*

Es gibt bis heute auch Kritik an der Aufarbeitung und Auseinandersetzung mit der NS-
Vergangenheit in der DDR. So schreibt Jochen Schmidt in seinem Buch Politische
Brandstiftung: ,Es gab nur Faschisten und Antifaschisten, Tater und Widerstandskampfer.

Dazwischen gab es nichts.**’

Im Jahr 1988 sah die DDR-FUhrung erstmals die Existenz von Faschismus in der DDR ein
und griindete in der Folge die ,Arbeitsgruppe Skinhead”. Diese erfasste nun die Neonazis

%2 Grafik aus: Schmidt 2002, S. 42
% Nationalsozialismus: extrem rassistische, antisemitisch-volkische, imperialistische und militant
antiparlamentarische und antikommunistische politische Strdomung. (Definition nach: Schmidt 1995,
S.638-640)
% Vgl. Sundermeyer 2012, S. 40
% Rechtsextremisten: Vertreter jener zur duBersten Rechten gehdrenden verfassungsgegnerischen
olitischen Bestrebungen. (Definition nach: Schmidt 1995, S. 803-805 )
® Sundermeyer 2012, S. 40
8" Neonazis: Vertreter der nach dem Ende des zweiten Weltkrieges neu- oder wiederentstandenen
politischen Ideen, in denen Nationalsozialismus oder wesentliche Bestandteile nationalsozialistischer
Weltanschauung verpflichtend sind. (Definition nach: Schmidt 1995, S.647)
® Skinheads: meist jugendliche Angehorige einer Subkultur, die durch Glatzen und militantes
Auftreten auffallen. Haufig sind sie gewaltbereit, fremdenfeindlich und neigen zu rechtsextremen
Vorstellungen. (Definition nach: Zwahr 1993, S. 19)
¥ vgl. Sundermeyer 2012, S. 40
*0vgl. Schmidt 2002, S. 16
“lebd., S. 14
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und rechtsradikale** Delikte. Eine Statistik wurde jedoch nicht gefiihrt.* ,Die unter DDR-
Burgern vorherrschenden Verhaltnisse waren also ideal fur das Erstarken eines

gewalttatigen Rechtsextremismus in den neuen Bundesléndern.“**

Mit der Wende anderte sich auch die Rechtslage fur Ausléander in der ehemaligen DDR. Der
Stichtag fiir die Angleichung des Auslanderrechts an das der BRD war der 1. Januar 1991.%°
.,Nur wer zu jenem Zeitpunkt einen mindestens achtjahrigen Aufenthalt in der DDR
nachweisen konnte, erhielt eine unbefristete Aufenthaltserlaubnis.“® Die Arbeitsvertrage der
Vertragsarbeiter wurden weitestgehend zeitnah aus ,zwingenden Grinden“ aufgehoben und
zugleich stiegen die Mietpreise in den Arbeiterwohnheimen enorm.*” ,Die Anmeldung eines
Gewerbes blieb oft die einzige legale Méglichkeit zur Existenzsicherung, der Schwarzhandel
mit Zigaretten als illegale. In dieser Zeit [1991] nahm die ostdeutsche Bevélkerung erstmals
Vietnamesen in der Offentlichkeit war: auf den Markten.“*®

3.3 Die ZAst im Sonnenblumenhaus

Die ZAst wurde im Dezember 1990 im Sonnenblumenhaus erdffnet. Bereits wenige Monate
spater war selbige Uberfullt.

,Dies lag an den sogenannten Direktbewerbern, die iber die deutsch-polnische Grenze kamen.

Taglich erschienen 70 bis 80 neue Asylbewerber bei der ZAst; zeitweise hielten sich Tag und Nacht

in und um das Geb&ude bis zu 650 Menschen auf.“°

Auf Grund der Uberlastung der Unterkunft mussten die Asylsuchenden ,teils iber mehrere
Tage hinweg unter katastrophalen hygienischen Bedingungen unter freiem Himmel auf der
Wiese vor der ZAST schlafen*®.

Bereits im Sommer 1991 bat der Oberbirgermeister der Stadt Rostock, Klaus Kilimann

(SPD), das Innenministerium um Entlastung der ZAst. Auch die Anwohner Lichtenhagens

schrieben aus Sorge vor einer Eskalation auf Grund der Umstande an das Schweriner

Innenministerium. Die meisten Briefe wurden nicht einmal beantwortet. Die Stadt weigerte

sich, sich dem dringendsten Anliegen, der Beschaffung von mobilen Toiletten, anzunehmen.
«51

,Das hatte bedeutet, dass wir einen Zustand legalisieren, den wir nicht haben wollen®’, so

Klaus Kilimann.%?

*2 Die Begriffe ,rechtsradikal“ und ,rechtsextrem® werden in dieser Arbeit synonym verwendet.
* Vgl. Sundermeyer 2012, S. 41
“ ebd., S. 46
*® Vgl. Schmidt 2002, S. 48
“® ebd.
*7Vgl. ebd., S. 46-67
“® ebd., S. 47
* ebd., S. 55
% Prenzel 2012, S. 16
°! Zit. n. Schmidt 2002, S. 64
%2 Zit. n. ebd.
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,Musste sie [die ZAst] bis Mitte 1991 noch monatlich 60-70 Menschen aufnehmen, die weitgehend
vom Bund geschickt worden waren, stieg die Zahl in der zweiten Halfte des Jahres auf
durchschnittlich 500 pro Monat an. Von Januar bis Mai 1992 meldeten sich 800 bis 900 und im Juni
schon 1.585 Personen bei der ZAST.“*®

Die Landesregierung schob die Zustandigkeit der Kommune zu und diese an das Land
zurick. So wurden die Probleme vor Ort hauptséchlich ignoriert.
.Besonders erschreckend ist dabei, daB damit den zumindest in Teilen der Bevélkerung
existierenden Vorurteilen wie ,Alle Ausléander sind dreckig, stinken und sind kriminell’ nichts
entgegengesetzt wurde. Im Gegenteil: Verhéltnisse wurden geschaffen, die genau diese Vorurteile
zu bestatigen schienen.**
Ab dem Frihjahr 1992 beschéftigten sich Stadt und Land mit der Schaffung neuer
Raumlichkeiten fir die ZAst. ,Zum 1. September 1992 sollte die Einrichtung schlieBlich nach
Hinrichshagen im Kreis Rostock verlegt werden, wo ein ehemaliges Militédrobjekt im Sommer
in aller Eile umgebaut worden war.**®
3.4 Anzeichen des Aufstandes in den Medien
Am 14. Juli 1992, sechs Wochen vor dem Brandanschlag, erschien in der lokalen
Tageszeitung Norddeutsche Neuste Nachrichten der zweite Teil der Serie ,Flichtlinge in
Mecklenburg-Vorpommern®. Darin wurde Uber den Zustand der ZAst berichtet. Wie Jochen
Schmidt anmerkt, kamen Asylbewerber dabei nicht zu Wort.*® Dafiir wurden die schlechten
Umstande und vor allem die als ,furchtbar® beschriebenen Verhaltensweisen der

Asylbewerber sehr ausfihrlich geschildert.”’

,Da der Staat in Form der Polizei bzw. der ZAst-Mitarbeiter offenbar nicht einschritt [und die
Situation vor Ort verbesserte], erschien es fir den Journalisten legitim, die Leser mittels einer
(un)freiwilligen Hetzschrift zur Selbstjustiz aufzurufen [...]. Ob er [der Journalist] es wollte oder
nicht: Seine Darstellung der Asylbewerber erinnerte fatal an die Nazireden Uber ,Untermenschen’,

die es auszumerzen galt.“*®

Die Ignoranz gegenlber den Asylbewerbern zog sich durch alle Medien. ,Mit Asylbewerbern
wurden grundsatzlich keine Interviews geflhrt, stattdessen wurden sie verdinglicht, zur
Sache erklart, die nur stellvertretend fir das bundesweite Topthema im Sommerloch stand:

«59

das ,Asylproblem’, mit Betonung auf Problem. Bis zum Anschlag gab es keine

nennenswerte Berichterstattung, in denen die Bewohner der ZAst zu Wort kamen.

% Prenzel 2012, S. 16
* Schmidt 2002, S. 64
% ebd., S. 17
%% ygl. ebd., S. 61
*” Vgl. Bentzien 1992
%8 Schmidt 2002, S. 62
* ebd., S. 63
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Am Freitag, den 21. August 1992, erschien in einer weiteren lokalen Tageszeitung im Raum
Rostock, der Ostsee-Zeitung, unter der Uberschrift ,Lichtenhager wollen Protest auf der
StraBe” ein Artikel, der von einem Gesprach am Horertelefon berichtet. Unter geénderten
Namen riefen Anwohner Lichtenhagens zur Birgerwehr auf und werden wie folgt zitiert: ,Die
Rechten haben die Schnauze voll! [...] und du wirst sehen, die Leute, die hier wohnen,
werden aus den Fenstern schauen und Beifall klatschen.“®® Der amtierende Innensenator
Peter Magdaz (SPD) reagiert auf die Anfrage der Journalisten zur Blrgerwehr ausschlieB3lich

«61

mit einem Appell an ,die Herren in Bonn“®' zur Einschrankung des Grundrechts auf Asyl.®?

3.5 Das Wochenende (22. und 23. August 1992)

Die Ausschreitungen in Rostock-Lichtenhagen erstreckten sich dber funf Tage. Von
Samstag, dem 22. August bis Dienstag, dem 26. August versammelten sich immer wieder
Menschenmassen vor dem Sonnenblumenhaus. Imbiss-Sténde versorgten die vielen

Menschen auf der Wiese zwischen Kaufhalle und B103.

,Mehrere tausend Menschen fanden sich [...] am Sonnabend, dem 22. August, vor dem
Sonnenblumenhaus in der Mecklenburger Allee ein“®®. Am Abend ,gegen 20 Uhr flogen die
ersten Steine gegen die ZAst. Betonplatten wurden aus dem Gehweg gerissen, zertrimmert
und als Wurfgeschosse benutzt.“** Die Gewalt richtete sich gegen die Fliichtlingsunterkuntft
und das Wohnheim der Vertragsarbeiter, aber auch gegen die Polizisten. Die Verstarkung
der Polizei aus Schwerin reichte bei weitem nicht aus.®®
,aegen 3.20 Uhr wurde die Rostocker Polizei in Alarmbereitschaft versetzt. Die Angriffe flauten
jedoch erst gegen 5.30 Uhr ab, als weniger die Polizei als die Midigkeit (ber die Randaliererinnen
und Randalierer siegte. Nur wenige von ihnen waren festgenommen worden, sollten jedoch am
folgenden Tag wieder freigelassen werden.“®®
Am folgenden Sonntag, dem 23. August, war das Polizeiaufgebot ,auf 800 Beamte
angestiegen [...], von denen wegen der Ablésungen etwa 350 bestandig vor Ort eingesetzt

“67 Dennoch wurde an diesem Abend das Wohnheim der vietnamesischen

werden konnten
Vertragsarbeiter, nicht die ZAst, zum ersten Mal gestirmt. Als die Polizei kam, um die
Angreifer aus dem Gebaude zu holen, waren sie schon bis in den sechsten Stock

vorgedrungen. Erstmals spendeten mehrere tausend Schaulustige Beifall.®®

% Zit. n. 0.V. 1992
®1 Zit. n. Schmidt 2002, S. 29
%2 vgl. Prenzel 2012, S. 19
% ebd., S. 20
% Schmidt 2002, S. 28
% vgl. Prenzel 2012, S. 20
% vgl. ebd.
°7 ebd.
%8 Vgl. Schmidt 2002, S. 33-34
15



Kurz nach 20 Uhr wurden Wasserwerfer vor das Haus gefahren. Gegen 22 Uhr wurde eine
Spontandemonstration unter dem Motto ,Nazis raus!” angemeldet und vom Einsatzleiter
genehmigt. Doch schon kurze Zeit spater &@nderte die Polizei ihre Meinung.*”® ,In dem
Moment, in dem sich der Zug formieren wollte, seien 60 Demonstranten von der Polizei mit

der Begriindung ,Gefahr in Verzug' festgenommen worden, erzahlt eine Teilnehmerin.“’°

Zur gleichen Zeit begannen die Bewohner des Wohnheims, Wachposten zu verteilen und
sich gegenseitig Uber Verdnderungen der Lage zu informieren.”" ,SchlieBlich hatten sie
schon einige Rlckzige [der Polizei] erlebt; das Vertrauen darauf, immer und jederzeit

beschiitzt zu sein, war entsprechend gering.“’?

Erst jetzt, als auch die ,Polizei massiv mit Steinen, Molotow-Cocktails, Leuchtraketen und

Leuchtspurmunition angegriffen*’®

wurde, wurde in Absprache mit dem Innenminister Lothar
Kupfer Unterstitzung aus Hamburg angefordert, die zwischen zwei und vier Uhr nachts vor
Ort war. Auch an diesem Abend endeten die Krawalle auf Grund von Erschépfung der

Angreifer.”*

3.6 Die Brandnacht (24. August 1992)

Am Montag, dem 24. August, um die Mittagszeit wurde die ZAst gerdaumt und die Unterkunft
in Hinrichshagen vorzeitig bezogen. Einige Anwohner standen bereits wieder vor dem Haus
und begleiteten die Raumung mit Applaus. Die Asylbewerber wurden auf dem kurzen Weg
vom Haus in den Bus von der Polizei geschitzt. Um 15 Uhr war die ZAst in der
Mecklenburger Allee 18 leer.”” Der Aufgang Nummer 19, das Wohnheim der Vietnamesen,
wurde nicht gerdumt. Obwohl der Aufgang bereits am Abend vorher gestiirmt worden war,
wurde er von der Einsatzleitung nicht als gefahrdet eingestuft.”®

Am Abend setzten sich die Ausschreitungen fort. Die Stimmung war laut Thomas Prenzel
ausgelassen: ,Tausende bejubeln, beklatschen und unterstitzen sie [die Angreifer], rufen
,Deutschland den Deutschen‘ und ,Auslénder raus*.“”’

Drei Hundertschaften der Polizei waren bereits Ianger im Einsatz als geplant, als

~der Einsatzleiter vor Ort, Jirgen Deckert, [mitteilen musste,] dass ihm keine weiteren Kréafte zur
Verfligung stehen.[...] Wahrend sich die drei Hundertschaften, von denen die zwei Hamburger

%9 vgl. Schmidt 2002, S. 34
"% ebd.
""'vgl. ebd., S. 35
"2 ebd.
" ebd.
" Vgl. ebd.
" vgl. ebd., S. 78
® vgl. Prenzel 2012, S. 21
" ebd., S. 9
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bereits seit mehr als 22 Stunden im Einsatz waren, zurlickzogen, blieb das viethamesische
Wohnheim ungeschiitzt.’®
Kurz vor halb zehn flogen erneut Steine und Molotow-Cocktails durch die Fenster.”® Die
ersten Wohnungen brannten und das Haus wurde von den Angreifern gestiirmt. Zu dieser
Zeit befanden sich ungeféhr ,120 [...] Viethamesen, eine Handvoll Deutsche, die ihnen
Schutz zu bieten versuchten, [...] der Auslanderbeauftragte der Stadt, Dr. Wolfgang Richter

und [...] ein Kamerateam der ZDF-Redaktion ,Kennzeichen D%

im Haus, ebenso einige
Wachmanner. Sie alle zogen sich in die obersten Etagen zurlick und bauten Barrikaden im
Treppenhaus auf, um die Angreifer aufzuhalten.®' Die Polizeizentralen in Rostock und
Warneminde konnten die im brennenden Haus Eingeschlossenen telefonisch nicht
erreichen — stets war die Leitung besetzt oder niemand nahm den Telefonhérer ab.®

Die Feuerwehr wurde nicht von der Polizei, sondern von einer Anwohnerin Uber den Brand

t.8% Da die Polizei nicht vor Ort war, konnte die Feuerwehr nur stark

des Wohnheims informier
verzdgert, ungefahr eineinhalb Stunden nach der Ankunft in Lichtenhagen®, mit dem
Léschen der Brénde beginnen.®® Immer wieder riefen die Feuerwehrziige die Polizei
erfolglos zur Hilfe, um fiir Ordnung zu sorgen, damit der Léscheinsatz durchgefihrt werden
konnte.® Erst gegen 23 Uhr konnte die Feuerwehr einen Trupp hoch in das Wohnheim

schicken und gerade noch die ersten Falle schwerer Rauchvergiftungen verhindern.®’

Wahrenddessen floh eine Gruppe der Eingeschlossenen durch einen Ubergang in die
ehemalige ZAst, wo es ebenfalls brannte. Sie hatten die Hoffnung, dort tber eine Dachluke
nach drauBen fliehen zu kénnen,®® schafften es jedoch nicht, die Verriegelungen der Luken
aufzubrechen. Eine zweite Gruppe im Wohnheim der Viethamesen konnte einen Ausgang
zum Dach aufbrechen. Sie befreiten vom Dach aus die erste Gruppe, unter ihnen das Team
des ZDF.#°

Astrid Behrlich von der Beratungsstelle fir Viethamesen machte sich zuerst mit den Frauen,
einige von ihnen schwanger, den Kindern und ein paar Mannern Uber das Dach kriechend
auf den Weg zur Dachluke von Aufgang 15. Im Treppenhaus angekommen klopften sie an

’® Prenzel 2012, S. 21
® Vgl. Schmidt 2002, S. 85
% ebd., S. 7
8 vgl. ebd., S. 91-92
8 ygl. ebd., S. 89-90
8 vgl. ebd., S. 106
8 vgl. Prenzel 2012, S. 21
% vgl. Schmidt 2002, S. 86-88
% vgl. ebd., S. 107-108
¥ vgl. ebd., S. 114
% vgl. ebd., S. 103—-105
¥ vgl. ebd., S. 115-118
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Wohnungstiren, um Schutz zu finden, bis die Polizei eintraf. Ge6ffnet wurde ihnen erst nach
vier Stockwerken, in der siebten Etage.*

Der Auslanderbeauftrage Dr. Wolfgang Richter traute sich als erster durch das Treppenhaus
von Aufgang 15 nach drauBen.”’ Er besprach mit der Feuerwehr, dass sie sich von unten
hocharbeiten und so alle Menschen aus den brennenden Hausern holen wirden. Spater
bildete die Polizei ein Spalier und besorgte zwei Busse, um die Viethamesen in Sicherheit zu
bringen. Unter dem Geschrei der Brandstifter fuhren die Busse ab.** Es gab keine

Schwerverletzten oder Toten unter den im brennenden Haus Eingeschlossenen.

Aufstédnde und auch Brandanschlage gegen Auslander und Flichtlingsheime gab es in den
90er Jahren, besonders in den neuen Bundeslandern, haufiger als nur dieses eine Mal am
Sonnenblumenhaus. Bei einigen gab es Tote. Doch ,Rostock ist anders, eine ganze Reihe
von Faktoren unterscheidet die Stadt von anderen Orten der Gewalt. 3.000 Blrger der
Hansestadt sahen zu, wie ein Haus in Brand gesetzt wurde, in dem sich weit Gber 100
Menschen aufhielten.”® An keinem anderen Ort war der Zuspruch zur Gewalt aus der
breiten Masse der Bevolkerung vergleichbar hoch.

Durch das langsame und teils unkoordinierte Handeln der Polizei und Politik kam es Uber
mehrere Tage zu erheblichen Verzégerungen im Schutz der Asylbewerber und der
Bewohner des benachbarten Arbeiterwohnheims. ,Man kann schon den Eindruck gewinnen,
dass man hier so ein Exempel statuieren wollte, aber nicht vorausgesehen hat, wo das
moglicherweise endet.”, so Wolfgang Zéllick spater gegeniiber dem NDR.** Die Vermutung,
dass die Situation vorsétzlich zur Eskalation gebracht wurde, um mit diesem Beispiel der
schlimmen Zustande ,durch die Asylbewerber die Anderungen fiir das Grundrecht auf Asyl

voranzutreiben, wird auch von Jochen Schmidt geduBert.*®

3.7 Weiterer Verlauf

Die Busse mit den Vietnamesen fuhren in den Rostocker Stadtteil Marienehe zu einer
Sporthalle. Es war die einzige Unterkunft, die auf die Schnelle gefunden wurde. Fiir Decken
und Babynahrung war gesorgt, Verpflegung fir die Erwachsenen gab es nicht. Fir die
Sicherheit der 120 Menschen waren zwei Mitarbeiter einer privaten Sicherheitsfirma
zustandig. Die Polizei zog sich direkt nach der Ankunft zurtick. Hier blieben die Bewohner
des Wohnheims in der Mecklenburger Allee 19 flr drei Tage. Die Halle konnten sie aus
Angst vor Angriffen nicht verlassen. Um die Verpflegung der 120 Menschen kiimmerten sich

% vgl. Schmidt 2002, S. 134
% vgl. ebd., S. 132
%2 Vgl. ebd., S. 139-141
*ebd., S. 7
% Zit. n. NDR (Hg.)
% vgl. Schmidt 2002, S. 9
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Astrid Behrlich, von der Beratungsstelle fir Vietnamesen, und der Ausléanderbeauftragte Dr.
Wolfgang Richter. Der Stellvertretende Birgermeister, Wolfgang Zéllick, verweigerte dafir
zuerst die finanzielle Unterstlitzung der Stadt, willigte spater jedoch ein. Da die Verpflegung
der Vietnamesen in der Turnhalle umstandlich war, wurden sie nach drei Tagen
umquartiert.® ,Die Manner und die Frauen ohne Familie wurden in ein Landschulheim nach
Niex sudlich von Rostock gebracht, die Schwangeren und Miuitter kamen in ein

evangelisches Ferienheim nach Graal-Miiritz.“¥”

Zwei Tage spéater kam vom stellvertretenden Birgermeister Wolfgang Zéllick wiederum die
Anweisung, dass die Vietnamesen aus Niex nun wieder in das Sonnenblumenhaus ziehen
sollten, da die Wohnungen unversehrt waren.®® ,Das war am Samstag nach dem
Pogrom®.'® An diesem Samstag, dem 29. August 1992, demonstrierten tausende
Menschen vor der Mecklenburger Allee gegen Gewalt. Dass dieser Abend gewaltfrei
ablaufen wirde, war zu jenem Zeitpunkt jedoch noch nicht absehbar. Auf Drangen des
Auslanderbeauftragen Dr. Wolfgang Richter, konnten die Vietnamesen insgesamt drei
Wochen in Niex bleiben. '’

Jahrelang gab es kein Zeichen der Erinnerung am Sonnenblumenhaus. Erstmals zum 20.
Jahrestag wurde zum Zeichen von Frieden und Besténdigkeit eine Eiche vor das
Sonnenblumenhaus gepflanzt. Diese wurde jedoch bereits zwei Tage spéater von einer
antifaschistischen Organisation abgesagt, da sie auch ein Zeichen fiir ,Deutschtimelei und

“192 5ei.'® Zum 25. Jahrestag im Sommer 2017 wurden zur Erinnerung und

Militarismus
Mahnung finf weiBe Gedenkstelen an verschiedenen Orten in der Stadt, auch vor dem

Sonnenblumenhaus, enthdllt.'®

3.8 Folgen und Reaktionen
Durch die Ausschreitungen hat sich grundlegend nur wenig verandert. In der Politik wurden
einige Konsequenzen erst Jahre spater getragen.

3.8.1 Medien
Die ZAst war in den Rostocker Stadtteil Hinrichshagen, ungeféhr 15 Kilometer weiter 6stlich
an der Ostseekiste, verlegt worden. Auch hier sprach die Presse erneut mit den Anwohnern.

,Sie berichteten von kriminellen Roma, die Hihner stehlen und nachts larmen wirden; die

% vgl. Schmidt 2002, S. 167—168
" ebd., S. 168
% vgl. ebd., S. 169
% Pogrom: Ausschreitungen gegen Leib, Leben und Besitz bestimmter Bevélkerungsgruppen, insb.
ethnischer oder religidser Minderheiten. (Definition nach: Schmidt 1995, S. 725)
1% Schmidt 2002, S. 169
%"vgl. ebd., S. 169
192 gpeit 2013, S. 95
1% vgl. ebd.
1% vgl. Stepputat 2017
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Polizei oder die Beschuldigten wurden nicht befragt.'® Nur ,einige wenige [...]
Medienvertreter [sahen] die Notwendigkeit, endlich einmal auch mit den Flichtlingen selbst
zu reden.”'® So entstand unter anderem die Dokumentation The truth lies in Rostock / Die
Wahrheit liegt (ligt) in Rostock von einem deutsch-britischen Filmteam und ein Bericht der
Redaktion ,Kennzeichen D* des ZDF.

Nicht nur in der lokalen Presse, sondern auch in bundesweiten Zeitungen wurde Uber die
Vorfélle in Rostock-Lichtenhagen geschrieben. Die Zeit berichtete ausfihrlich Gber die
Vorgénge in der Nacht des 24. August.’”” Beim Spiegel war Rostock-Lichtenhagen in der 36.
Kalenderwoche Titelthema. In klrzester Zeit war Rostock, besonders Lichtenhagen,
bundesweit bekannt und ein Synonym fiir Fremdenhass geworden.'®

In den folgenden Berichterstattungen tber die Brandnacht in Rostock-Lichtenhagen standen
die Gewalt und die Tater im Mittelpunkt. Die Beteiligten wurden Uberwiegend in zwei
Gruppen unterteilt:

1. Die Anwohner. Hierbei wurden vorrangig Erwachsene interviewt und befragt. Sie
galten als zuschauende Unterstiitzer des Geschehens.

2. Die Angreifer. lhnen wurde das SchmeiBBen der Steine und Molotow-Cocktails
zugeschrieben. Aus dieser Gruppe wurden ausschlieBlich Jugendliche und Kinder
befragt.

,Nahezu durchgangig werden die Begriffe ,Rechtsextremismus‘ und ,Rechtsextremisten‘ zur
Kennzeichnung [der Téter] vermieden.“'% Dafiir gab und gibt es bis heute eine unglaubliche
Vielfalt an Betitelungen und Umschreibungen der Téter und der Taten an sich.

.Die Feststellung, daB es sich Uberhaupt um einen rassistischen''° Anschlag handelte, las man

einzig und allein in der taz. Der Uberwiegende Teil der Berichterstattung Gber den Brandanschlag

war allerdings kritisch und hat nach Hintergriinden gesucht.«'"

Die eingeschlossenen Vietnamesen fanden in den Berichterstattungen stets Platz — immer in
Verbindung mit dem ZDF-Team. Fir die Innenansicht aus dem brennenden Haus wurden
ausschlieBlich Zitate des Fernsehteams verwendet, obgleich die Viethamesen durch ihre

1% Prenzel 2012, S. 23
19 Schmidt 2002, S. 63
197 ygl. Brandt 1992
1% ygl. Willert 30.07.2017, S. 139
1% Pfennig 1993, S. 25
"% Rassismus: Ubersteigertes Rassenbewusstsein und Rassendenken, das in der Regel mit der
Akzeptanz von Diskriminierung und Unterdriickung anderer ethnischer Gruppen oder aktiver
Gegnerschaft gegen Mitglieder anderer ethnischer Gruppen einhergeht. (Definition nach: Schmidt
1995, S. 792)
""" Schmidt 2002, S. 206
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Erfahrung auch aus den beiden vorangegangenen N&achten einiges mehr berichten hatten

kénnen.'"

3.8.2 Politik

Seit Sommer 1991 hatte die Debatte Uber Zuwanderung in Deutschland Fahrt
aufgenommen."”® Seit Jahren wurde ein Entwurf zur Anderung des Grundgesetzes und
Einschrankung des Grundrechts auf Asyl diskutiert.* Im Mai 1993, ,nachdem das Biindnis
aus Neonazis und rassistischer Anwohnerschaft mit seiner grenzenlosen Gewalt die

Raumung der Fllichtlingsunterkunft und des Wohnheims erreicht hat, schrankt der

Bundestag in der Folge das Grundrecht auf Asyl ein.“'"®

Ende August 1992 setzte der Landtag einen ,Parlamentarischen Untersuchungsausschuf3 zu
den Ereignissen um die ZAST“® ein, um die Ursachen, Ablaufe und auch
Verantwortlichkeiten der Ausschreitungen vom 24. August zu verstehen.'"’

+Er [der Untersuchungsausschuss] hat den Auftrag festzustellen:

- wie sich die Situation des Auslanderzuzugs in Mecklenburg-Vorpommern seit dem
03.10.1990 entwickelt hat,

- welche Belastungen sich fir die Bevélkerung und fiir die Gemeinden des Landes daraus
ergeben haben,

- welche MaBnahmen die Landesregierung zur Umsetzung des Asylverfahrens —
Beschleunigungsgesetzes wann eingeleitet hat,

- wie sich die Verhéltnisse im Umfeld der ZAST - Lichtenhagen im Zeitraum von Friihjahr
1991 bis August 1992 entwickelt haben,

- worin die Ursachen flr die gewalttatige Eskalation im August 1992 liegen,

- den genauen Ablauf der Ereignisse zu rekonstruieren,

- wer in diesem Zusammenhang Verantwortung tiber die Entwicklung tragt.""'®

Bis Marz 1993 wurden in 22 Sitzungen des Untersuchungsausschusses insgesamt 32

Zeugen vernommen. AuBerdem wurden Ermittlungsakien der Staatsanwaltschaft, sowie
Bild- und Tonmaterial zur Aufklarung und Rekonstruktion der Ereignisse genutzt.""®

.Der Ausschuss bescheinigte dem sozialdemokratischen Oberblrgermeister Klaus Kilimann und
seinen Senatoren deutliche Defizite in ihrer Arbeit. [...] Im November 1993, nach dem anhaltenden

offentlichen Druck seit der Auswertung der Ereignisse in Lichtenhagen, trat Kilimann zurtick.“'*

112 ygl. Schmidt 2002, S. 205-206
"3 ygl. Prenzel 2012, S. 13
" vgl. ebd., S. 25
"5 Prenzel 2012, S. 9
1% | andtag Mecklenburg-Vorpommern 1993, S. 9
""7vgl. ebd., S. 9-10
18 7it. n. ebd., S. 10
"9ygl. ebd., S. 15-16
120 Prenzel 2012, S. 23-24
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4 Handlungsanalyse

Der Film Wir sind jung. Wir sind stark. erz&hlt chronologisch von den Ereignissen in Rostock-
Lichtenhagen rund um das Sonnenblumenhaus am Montag, dem 24. August 1992. Der
Zuschauer begleitet drei Hauptfiguren in unterschiedlichen Situationen durch den Tag:
Stefan als jungen Rostocker und Mitlaufer der Neonazis, Martin als Uberforderten
Lokalpolitiker und Vater und Lien als ehemalige Vertragsarbeiterin und Bewohnerin des
Vietnamesen-Wohnheims gleich neben der ZAst im Sonnenblumenhaus. So gewahrt der
Film Einblicke in ihre persénlichen Verstrickungen mit den Vorféllen.

Der Handlungsstrang um Stefan und die jugendlichen Tater ist dabei derjenige, dem im Film
die meiste Zeit gewidmet wird. Er macht (iber 50% der Laufzeit aus."' Die Beweggriinde,
Hoffnungen und vor allem die Angste der Jugendlichen werden intensiv dargestellt und
hinterfragt. Doch auch die Situation der Opfer, der im brennenden Haus eingeschlossenen
Vietnamesen, wird gezeigt. Im Gegensatz zur Berichterstattung 1992 wird hier auch getan,
was damals gréBtenteils versdumt wurde: Die vietnamesischen Bewohner Lichtenhagens
kommen mit ihren Erfahrungen, Lebensumstanden und Sorgen zu Wort. Es wird auBBerdem
ein Augenmerk auf die Rolle der Politiker, sowie auf die Rolle und Situation der Eltern gelegt.
Beides geschieht hauptséchlich am Beispiel von Martin in der Doppelrolle als Lokalpolitiker
und Vater von Stefan. Durch dieses Aufspalten der Handlung in drei Erzahlstrange, wird der
Einblick in einige Rollen der vielen Akteure mdglich. Doch gerade weil der Film so viele

Beteiligte zeigt, ,zeigt er von allem nur etwas*'?%.

M Stefan
M Lien
Martin

M sonstiges

Abbildung 2: Zeitanteil der drei
Handlungsstrdnge im Film Wir sind

jung. Wir sind stark.

2! Siehe Abb. 2. Diese Grafik wurde von der Autorin erstellt.
'22 Rother 2015
22



Die Drei-Akt-Struktur mit Exposition, Konfrontation und Auflésung'® findet sich im Film Wir

sind jung. Wir sind stark. wieder.'® Alle drei Hauptpersonen der verschiedenen

Handlungsstrange gehen durch die unterschiedlichen Spannungsverhaltnisse der drei Akte.

AuBerdem lassen sich weitere Merkmale erkennen:

- Die Exposition enthélt eine Vorgeschichte, ,die das Wissen vermittelt, das notwendig
ist, um die Figuren in ihrer Situation zu verstehen.“'?*.

- Durch den Wendepunkt am Ende des ersten Akts, den Plot Point 1, wird der Konflikt
eingeleitet.'”® ,Der zweite Hohepunkt [Plot Point 2] ist die Aufldsung der
Hauptspannung, also der Spannung des zweiten Akts [Konfrontation].“'?”

- AuBerdem ist Wir sind jung. Wir sind stark. auch der fir ein klassisches Drama so

typische tragische Schluss zu Eigen.'®

2. Akt
hal . 3. Akt
Exposition Konfrontation ———
= Seq. 29-86
(Seq. 1-28) (Seq ) (Seq. 87-129)
37 Minuten .l 63 Minuten 22 Minuten
</ Plot Point 1 Plot Point 2

Backstory (Seq. 21-28) (Seq. 67-86) Kiss off
(Seq. 1-2) {Seq. 112-129)

Zentraler Punkt
(Seq. 44/46/48)

Abbildung 3: Drei-Akt-Struktur des Films Wir sind jung. Wir sind stark.

4.1 Exposition

Wir sind jung. Wir sind stark. beginnt mit der im Text visualisierten Backstory. Auf drei
Texttafeln, weiBe Schrift auf schwarzem Hintergrund, wird kurz beschrieben, wie die Lage in
Rostock-Lichtenhagen im August 1992 ist und was in den vergangenen Tagen geschah.
Danach folgt die 6rtliche und zeitliche Einordnung der Filmhandlung: ,Rostock, am 24.
August 1992'2°,

123 y/gl. Field 2001, S. 37-52

124 Siehe Abb. 3. Diese Grafik wurde von der Autorin nach dem “Paradigma als Strukturmodell” von
Field 2001, S. 52 erstellt.

"% Hickethier 2012, S. 119-120

126 y/gl. ebd., S. 120

'27 Schiitte 2000, S. 73

128 y/gl. Hickethier 2012, S. 121

129 Qurbani 2014, TC: 00:00:38-00:00:40
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Die Handlung beginnt mit dem Vorstellen der drei tragenden Charaktere der verschiedenen
Handlungsstrange:

- Stefan ist nicht mehr weit von der Volljahrigkeit entfernt. Er wéachst in Rostock-
Lichtenhagen in der Ndhe des Sonnenblumenhauses auf und hat anscheinend weder
Interessen noch Aufgaben. Er halt sich mit seinen Freunden zwischen Garagen auf,
raucht und trinkt Bier. Sie alle wirken ziellos.

- Lien ist eine ehemalige Vertragsarbeiterin der DDR aus Vietnam. Sie wohnt im
Sonnenblumenhaus im Aufgang Nummer 19, direkt neben der Uberfiillten ZAst,
gemeinsam mit ihrem Bruder Minh und seiner schwangeren Frau Thao. Lien gefallt
es in Deutschland gut und im Gegensatz zu Minh und Thao hat sie keine Lust, wieder
nach Vietnam zurtickzukehren — trotz des Terrors vor dem Haus.

- Martin ist Lokalpolitiker der SPD in Rostock und hat Hoffnungen auf den
Fraktionsvorsitz. Er ist mit der Situation rund um die ZAst Uberfordert. AuBerdem ist
Martin der alleinerziehende Vater von Stefan.

Die Exposition wird auBerdem ihrer Aufgabe gerecht, ,auf den Ton der Geschichte
einzustimmen®."® Die dramatische, angespannte Situation in Rostock wird von Anfang an
klar. Die Jugendlichen rund um Stefan sind auf Arger mit der Polizei aus und lassen sich
auch von Festnahmen nicht einschiichtern.”®' Lien kiimmert sich mit aller Milhe um die
Papiere fiir ihre unbefristete Aufenthaltsgenehmigung'®® und Martin ist an sich schon ein
sehr zdgerlicher Charakter und bekommt dazu noch von seinen Kollegen Druck, das eine
oder andere ,Richtige” zu tun.'®

Der erste Plot Point ist ,ein Vorfall, eine Episode oder ein Ereignis, das in die Handlung

“51 34 t 135

.eingreift und somit zum zweiten Akt fuhr Als Stefan erfahrt, dass sein Freund Phillip
Selbstmord begangen hat, ist das Ereignis fir ihn am schwersten von allen Jugendlichen der
Gruppe zu verarbeiten.' Seine versteckte Trauer ist der erste emotionale Héhepunkt im
Film. An diesem Punkt findet sich auch die einzige Rickblende™ des ansonsten
ausschlieBlich chronologisch erzéhlten Films. Stefan denkt an seine letzte Begegnung mit
Phillip und der Zuschauer sieht den jungen Mann erneut, wie schon zu Beginn des Films, im

Barkas'®® sitzen." Lien hadert sehr mit sich, als sie ihre Kollegin Kathrin vor ihrem Chef

1% Schiitte 2000, S. 63-64
131 vgl. Sequenz Nr. 4 und 10
132 ygl. Sequenz Nr. 19
'3 ygl. Sequenz Nr. 11 und 14
"> Field 2001, S. 43
35 vgl. ebd., S. 42-43
'3 Vgl. Sequenz Nr. 21-24
37 Riickblende: dramaturgisches Mittel, eine vergangene Zeitstufe in die Gegenwartsstufe der
Filmhandlung einzubeziehen. (Definition nach: Monaco und Bock 2006, S. 142)
138 Barkas: Kleintransporter, den es in vielen Sonderversionen gab. Motoren und Getriebe waren mit
denen des Wartburg identisch. (Definition nach: Sommer 1999, S. 38)
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verrat, um ihren Arbeitsplatz zu behalten. Doch ohne ihren Arbeitsplatz wirde sie keine
unbefristete Aufenthaltsgenehmigung fir Deutschland bekommen. Mit sich selbst ist Lien so
jedoch nicht im Reinen.'*® Martin versucht es politisch allen recht zu machen, doch das ist
gar nicht méglich. Sein Handeln bekommt durch den ersten Plot Point jedoch ein neues Ziel:
die Suche nach Stefan. Von einem Polizisten wird Martin erzahlt, dass sein Sohn den
Morgen auf dem Polizeirevier verbracht hat.'*'

4.2 Konfrontation

Durch den Plot Point 1 &ndern sich auch die Handlungsweisen der Figuren im Film. Stefan
stirzt sich in ein Verhaltnis mit Jennie, obwohl sein Freund Robbie in das Madchen verliebt
ist."* Lien muss Uberlegen, wie wichtig ihr die Aufenthaltsgenehmigung fiir Deutschland
wirklich ist und ob sie unter den gegebenen Umsténden hier in Rostock wirklich ihr Zuhause
hat."*® Martin steckt nach wie vor in seiner Rolle als Politiker, doch die Suche nach Kontakt

zu seinem Sohn wird ihm immer wichtiger.'**

Im zweiten Akt, der Konfrontation, werden die Figuren Hindernissen ausgesetzt, die sich
immer mehr steigern und die es zu Uberwinden gilt.'* Dies geschieht allen drei
Hauptpersonen gleichermafen.

Nach Philipps Tod gedenken die Jugendlichen seiner mit Liedern und dem Beisammensein.
Doch lange halten sie die Trauer nicht aus und fahren am Nachmittag an den Strand."® Auf
dem Weg dorthin, wird Robbie im Streit beinahe von Sandro, dem Anflhrer der
Jugendgruppe, erwirgt. Stefan ist es, der Sandro beschwichtigen kann und Robbie somit
vermutlich das Leben rettet."”” Beim Baden in der Ostsee kiissen sich Jennie und Stefan
zum ersten Mal."® Die Raumung der ZAst nehmen die Jugendlichen beinahe nur beildufig

wahr'4®

und begeben sich dennoch wie selbstverstandlich am Abend zum
Sonnenblumenhaus.”™ Vom Streit mit Eltern, der Stimmung vor Ort und dem gegenseitigen
Gestichel voller Adrenalin, stirzen sich die Jugendlichen in das Getimmel vor dem

Sonnenblumenhaus und scheuen auch Interviews vor den Fernsehkameras nicht.'

139 ygl. Sequenz Nr. 23
%% ygl. Sequenz Nr. 27
*1 ygl. Sequenz Nr. 28
%2 ygl. Sequenz Nr. 33, 39, 44, 47, 48 und 50
3 ygl. Sequenz Nr. 37, 42, 52, 53 und 56
4 Vgl. Sequenz Nr. 29, 32, 36, 38, 43, 45, 46 und 57
5 ygl. Schiitte 2000, S. 70-71
8 vgl. Sequenz Nr. 33 und 39
Vgl. Sequenz Nr. 44
Vgl. Sequenz Nr. 48
Vgl. Sequenz Nr. 35
Vgl. Sequenz Nr. 61
*1vgl. Sequenz Nr. 60-63
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Die Jugendgruppe singt haufig Lieder aus ihrer Kindheit in der DDR (z.B. Die

152
)

Internationale'®?), Lieder aus dem ,Westen® (z.B. Life is life'®®) und auch rechte Lieder, die

«l 54)

extra fir den Film geschrieben wurden (z.B. ,Deutschland, ein Volk stirbt aus“™"). Diese

Gesangseinlagen finden sich ausschlieBlich im Mittelteil, der Konfrontation des Films.

Martin spricht bei einer Pressekonferenz fur die Stadt und erklart, dass es keine Raumung
der ZAst geben wird.”®® Als dies spater vom Innenministerium des Landes Mecklenburg-
Vorpommern dennoch anders entschieden und auch umgesetzt wird, &argert er sich umso
mehr."®® Zu der Stellungnahme seines Kollegen Peter vor der ZAst traut er sich nicht.'”’
Doch auch mit Jurgen, seinem zweiten Kollegen, der weder sich noch die Stadt Rostock in
der Verantwortung sieht, kann er nicht richtig ibereinstimmen.'*®® Um seinen Sohn zu finden,
fragt Martin seine Eltern um Rat, auch wenn sie ihn nicht beruhigen kénnen. Martins Vater ist
der Meinung, dass Stefan bei den Randalen vor der ZAst eine Rolle spielen kénnte und
begriindet das mit den generationsweise wechselnden politischen Uberzeugungen der
Familie:"*
.Mein Vater hat gegen die Demokraten gekampft, weil er Faschist war. Und ich habe gegen meinen

Vater gekampft, weil ich Kommunist bin. Dann hast du gegen mich gekéampft, weil du Demokrat
sein willst. Und jetzt frage ich mich, was Stefan gerade tut."'®

Als Martin Stefan telefonisch zu Hause erreichen will, scheitert er auch mit dem Versuch.'®"

Lien erhalt von ihrem Chef die Arbeitsbestatigung und hat damit alle Papiere flr eine
unbefristete Aufenthaltsgenehmigung in Deutschland zusammen.'®® Am Abend macht sich
Lien auf den Weg zu Kathrin, um sich zu entschuldigen. Kathrin wohnt auch im
Sonnenblumenhaus, jedoch in einem anderen Aufgang. Schon auf dem Weg dahin wird Lien
beschimpft. Als sie bei Kathrin ist, kommt gerade ihr Freund Sandro nach Hause und will die
Vietnamesin sofort angreifen. Kathrin stellt sich zwischen die beiden und kann Lien so
schiitzen.'® Doch nun ist Liens Glaube, dass sich der Hass ausschlieBlich gegen
Asylbewerber richtet, erschittert. Zuriick zu Hause beginnt sie eine Notfalltasche zu packen

192 y/gl. Sequenz Nr. 54
%% ygl. Sequenz Nr. 44
Vgl. Sequenz Nr. 44
%5 ygl. Sequenz Nr. 28 und 29
Vgl. Sequenz Nr. 32 und 35
Vgl. Sequenz Nr. 36
Vgl. Sequenz Nr. 38
Vgl. Sequenz Nr. 43
1% Qurbani 2014, TC: 00:56:10-00:56:33
%1 vgl. Sequenz Nr. 46 und 49
192 y/gl. Sequenz Nr. 37 und 42
%% vgl. Sequenz Nr. 52-53
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und beobachtet mit groBer Sorge die immer gréBer werdende Menschenmasse vor ihrem
Haus.'®*

Der Plot Point 2 ,ist die Auflésung der Hauptspannung, also der Spannung des zweiten
Akts.“'® Auch dieser Wendepunkt betrifft wieder alle Hauptfiguren in ihrem Handlungsstrang
und dennoch vereint er sie in diesem Fall, da das Ereignis sie alle berlhrt: es ist der

Riickzug der Polizei vor dem Sonnenblumenhaus.'®

Stefan kommt gerade zurlick zum Geschehen vor der ZAst und dem Wohnheim, nachdem er
mit Jennie Sex im Waschehof hatte.'® Martin ist gerade beim Sonnenblumenhaus
angekommen, nachdem er versucht hat, die Situation zu Hause zu ignorieren und Stefans
Zimmer zu durchsuchen.'® Lien ist, nachdem der erste Béller in ihre Wohnung geflogen ist,
mit ihrer schwangeren Schwagerin in eine andere Wohnung gegangen. Dort sitzen sie mit
vielen anderen aus dem Haus zusammen. Als die Polizei abriickt, fihlen sie sich dem

wiitenden Mob vor dem Haus schutzlos ausgeliefert.'®®

4.3 Auflésung

.In der ersten Sequenz des dritten Aktis wird der emotionale Zustand des zweiten
Héhepunkts noch einmal verdeutlicht.“'° So finden wir als Zuschauer die Hauptfiguren nach
dem Ruckzug der Polizei wie folgt vor:

- Stefan hat durch seinen vermutlich ersten Sex viel Selbstvertrauen gefasst und ist
voller Tatendrang,"”

- Martin steht vor dem Sonnenblumenhaus und ist véllig erschittert von der Situation
vor Ort,'"2

- Lien hat Angst, versucht aber fir ihre Schwéagerin stark zu sein und diese zu
beruhigen.'”

Im letzten Akt des Films wird nun auch die letzte Hauptspannung geldst. Die Szenen'’* sind

kiirzer als im Rest des Films und das Tempo erhéht sich.'”

Stefan  wirft tatsachlich den ersten Molotow-Cocktail in ein Fenster des

Sonnenblumenhauses, stirmt gemeinsam mit seinen Freunden das brennende Haus und

%% vgl. Sequenz Nr. 56, 64 und 66
1% Schiitte 2000, S. 73
1% ygl. Sequenz Nr. 83-87
%7 vgl. Sequenz Nr. 80, 85 und 86
1% vgl. Sequenz Nr. 71, 79, 81 und 87
'%9vgl. Sequenz Nr. 68, 72, 74, 76 und 84
' Schiitte 2000, S. 74
' vgl. Sequenz Nr. 88
72 ygl. Sequenz Nr. 87
' ygl. Sequenz Nr. 84
" Die Begriffe ,Sequenz” und ,Szene" werden im Zusammenhang der Filmanalyse in dieser Arbeit
synonym verwendet.
% vgl. Schiitte 2000, S. 74-75
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randaliert in den Wohnungen weiter. Fir all das bekommt er von der Menschenmasse
tosenden Beifall. Er fahlt sich groBartig, als er vom Balkon auf den Mob schaut und so viel
Bestéatigung erfahrt.'”®

Martin begibt sich in die Menschenmasse und geht bis nach vorne zum Sonnenblumenhaus.
Er ist unglaubig, aber bis zum Ende des Films sehr passiv. Bis zum Schluss hofft Martin,
dass sein Sohn mit dem Brandanschlag und den Randalen nichts zu tun hat. Als er Stefan
auf dem Balkon des brennenden Viethamesen-Wohnheims sieht, zerbricht diese Hoffnung

endgiiltig. ,Keine Gewalt“-Rufe sind seine einzige Aktion vor Ort."””

Lien flieht mit den restlichen Eingeschlossenen weiter nach oben bis zu einer Dachluke. Dort
wollen sie versuchen auf das Dach zu kommen. Als sie schon die Jugendlichen im
Treppenhaus héren, nimmt Lien all ihren Mut zusammen, kehrt in ihre Wohnung zurlick und
holt ihren Bruder Minh, der bis dahin alleine dort zurlickgeblieben war. Die Flucht lber das
Dach in einen anderen Treppenaufgang des Sonnenblumenhauses gelingt und Lien kann

Kathrin (iberzeugen, einigen Vietnamesen Schutz zu bieten.'”

Die letzte Szene zeigt Lien in der Notunterkunft, einer Sporthalle, in der die Viethamesen
untergekommen sind. Lien ist trotz der schlimmen Erfahrungen nicht verbittert und geht vor
die Tir. Dort trifft sie auf drei Kinder, die einen Stein auf sie werfen.'”

78 vgl. Sequenz Nr. 88, 90, 93, 95, 96, 98, 103, 106, 109, 111, 113, 115, 117,119, 121, 124 und 125
7Vigl. Sequenz Nr. 87, 91, 99, 105, 107, 114, 116, 118, 120, 122 und 123
78 Vgl. Sequenz Nr. 84, 89, 92, 94, 97, 100, 102, 104, 108, 110 und 112
' Vgl. Sequenz Nr. 128
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5 Figurenanalyse

Die Figuren eines Spielfiims lassen sich in Haupt- und Nebenfiguren einteilen. Haufig gibt es
auBerdem eine zentrale Figur'®, die im Film Wir sind jung. Wir sind stark. in Stefan zu finden
ist. AuBerdem werden drei Handlungsgruppen — die Jugendlichen, die Politiker und die
Vietnamesen — aufgezeigt. Der Fragenkatalog von Lothar Mikos zur Figurenanalyse'®' und

182

der Steckbrief von Oliver Schitte ® wurden als Leitfaden fir die folgenden Figurenanalysen

genutzt.

Die Betrachtung einer Figur lasst sich unter drei Aspekten durchfuhren: ,physiologisch,
soziologisch und psychologisch.“'® Hierbei wandert das Augenmerk von den &uBerlichen
Merkmalen einer Person, Uber ihre Geschichte und ihren sozialen Hintergrund bis hin zu den
Charaktermerkmalen.'® Besonders fiir den Charakter einer Filmfigur gilt: ,Die Handlung

macht die Person. Eine Person ist was sie tut, nicht was sie sagt.“'®

Kulturell erlernte Rollenschemata der Zuschauer haben einen groBen Einfluss bei der
Rezeption eines Spielfilms. Nur wenn der Rezipient sich in eine Figur hineinversetzen kann
und in ihr Ahnlichkeiten mit der eigenen Person feststellt, kann es auch zu einer Identifikation
mit der Filmfigur kommen.'®® _Je nach Sympathie und Antipathie gegeniiber den
«187

Handlungstragern werden die Zuschauer unterschiedliche Geschichten konstruieren.
Somit kénnen zwei Menschen im selben Film sehr unterschiedliche Beobachtungen machen.

,FUr die Analyse ist es wichtig, die verschiedenen Beziehungen, in denen die Auftretenden
Personen stehen, zu analysieren.“'® Aus den drei Handlungsstréangen ergeben sich viele
Personen, die bei der Figurenkonstellation beriicksichtigt werden missen. Aus Griinden der
Ubersichtlichkeit finden sich die Figurenkonstellationen jeweils im Unterkapitel der
Handlungsgruppen. Die jeweilige Ubersicht stellt die Konstellationen der handelnden Figuren
der Handlungsgruppe und Beziehungen Uber die Gruppe hinaus dar.

Ein kommentierender Erzahler aus dem Off'®® kommt in Wir sind jung. Wir sind stark. nicht

Vvor.

180 Zit. n. Mikos 2003, S. 156
¥ ygl. ebd., S. 176-177
182 y/gl. Schiitte 2000, S. 23
'8 ebd., S. 18
8% ygl. ebd., S. 18-21
185 Field 2001, S. 67
188 ygl. Mikos 2003, S. 165—-166
%7 ebd., S. 155
%8 abd., S. 164
189 Off-Ton: Ton, bei dem die Quelle (dauerhaft) im Bild nicht sichtbar ist. (Definition nach: Monaco
und Bock 2006, S.120)
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Die aufgefihrte Auswahl ist ein Ausschnitt der handelnden Figuren des Kinofilms Wir sind
jung. Wir sind stark. und kann nicht als vollstandig betrachtet werden. Die Reihenfolge
entspricht nicht der filmischen Gewichtung.

5.1 Die Jugendlichen
Die Jugendgruppe besteht aus acht Personen, die mehr und weniger miteinander befreundet
sind und das tagliche Umfeld von Stefan bilden.'®® Durch Philipps Suizid wir die

GruppengréBe gleich zu Beginn des Films auf sieben Jugendlich reduzierte.

Martin
Kathrin

verliebt

- Philipp
Sandro

Il 7’
<L 2
L] VETE £7| mivaitzt?

Freunde

lennie Robbie

verliebt?

Ramona

¢ Tabor

i/

Die lugendgruppe

Frau Goldhahn

Abbildung 4: Figurenkonstellation der Jugendgruppe im Film Wir sind jung. Wir sind stark.

Als Anfilhrer der Gruppe tut sich Sandro hervor. Er scheint der Alteste zu sein und eine
politisch rechte Einstellung zu haben, die er der gesamten Gruppe Uberstllpt. Die etwas
Jiingeren — Stefan, Robbie, Lars und Tabor — lassen sich mitreiBen und wirken ansonsten
meist unentschlossen und ziellos. Die Madchen — Jennie und Ramona — buhlen um die
Aufmerksamkeit der Jungen.

Die Jugendlichen kennen sich aus einem Jugendklub. Seit dieser geschlossen wurde,

“191 _ treffen sich zum Bier trinken und erzahlen'®?, fahren

machen sie ihr ,eigenes Programm
aber auch mal gemeinsam an den Strand.'® Sie sind von Anfang an bei den Randalen vor
dem Sonnenblumenhaus dabei und es steht auBer Frage, dass sie am Abend des 24.

Augusts wieder da sein werden.

%0 Siehe Abb. 4. Diese Grafik wurde von der Autorin erstellt.
! Qurbani 2014, TC: 00:25:25-00:25:29
192 ygl. Sequenz Nr. 4
%8 vgl. Sequenz Nr. 47
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Die sechs jungen Manner und zwei jungen Frauen gehéren alle der ,Generation Wende* an
und wirken sehr unsicher und allein gelassen. Die Zeit der Wende, die vielen Umschwuinge,
die plétzliche Freiheit und die Auflésung ihrer gewohnten ,kleinen Welt* kdnnen als Ursachen
fir ihre Radikalisierung gesehen werden. Alle Gruppenmitglieder suchen beinahe verzweifelt
nach Orientierung, Anerkennung und Liebe."®*

Der unterschwellige Druck der Gruppe wird gleich zu Beginn des Films klar, als Philipp aus

t.195 ?u196

dem Auto steigt und die Gruppe verlass .Machst du schlapp, oder was wird ihm von

Sandro nachgerufen. Doch auch spater ist der Gruppendruck immer wieder zu sehen:

in Lars' Zimmer, als Robbie gegen dessen Einverstédndnis raucht und sich gegen

dessen Willen mit ihm rauft.'®’

- im Wald auf dem Weg zum Strand, als Robbie von Sandro gewtrgt wird, um die
Rangordnung zu klaren.'%®

- im Friseursalon von Frau Goldhahn, als Lars Uberredet wird, sich von Robbie die
Haare abrasieren zu lassen.'®

- beim Stirmen des brennenden Vietnamesen-Wohnheims, als Lars sich zuerst

weigert, mit in das Haus zu gehen.?®
Folgend werden einige Figuren der Jugendgruppe genauer charakterisiert.

5.1.1 Stefan
Stefan ist die Hauptfigur des starksten Handlungsstrangs von Wir sind jung. Wir sind stark.
und wird von Jonas Nay gespielt.

~otefan, obwohl nicht der Anflihrer der Clique, wird von Anfang an in den Fokus gerickt und
als Hauptfigur — als Held oder besser ,Anti-Held* — kenntlich gemacht.“?®" Schon bei seinem
ersten Auftritt zwischen den Garagen strahlt er Ruhe, aber auch tiefe Verzweiflung aus. Er
gesellt sich wortlos zu seinen Freunden und ist der einzige, der besorgt schaut, als Philipp

u202)

unter einem Vorwand (,Ich bin muide. die Gruppe verlasst. Aber er lacht auch Gber

Robbies Ausraster und findet Gefallen an den gewalttatigen Aktionen der Gruppe. Stefan ist
sehr loyal. Und so ist er es auch, der am Morgen zwischen den Garagen Robbie beim

Steinwurf gegen die Polizei zur Seite steht.?®
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Stefan ist ein sportlicher, circa 1,80 Meter groBer Jugendlicher, etwas 17 Jahre alt, mit
dunkelblonden Haaren. Seinen Nachnamen erféhrt der Zuschauer nicht, jedoch einiges Uber
die familiaren Verhéltnisse, aus denen er stammt: sein Vater, Martin, ist Lokalpolitiker der
SPD, seine Mutter hat die Familie verlassen, warum wird nicht bekannt. Stefan und sein
Vater wohnen gemeinsam in einem kleinen Haus in Rostock, vermutlich fuBlaufig vom
Sonnenblumenhaus entfernt. Das Verhaltnis ist angespannt und entfremdet. Stefan fuhlt sich
von Martin weder verstanden, noch wirklich respektiert.?®* Martin bemdiht sich im Laufe des
Films jedoch immer mehr um die Beziehung zu seinem Sohn. Auch von den GroBeltern,
Martins Eltern, hat sich Stefan entfremdet.?>> Geschwister scheint Stefan keine zu haben.

In einem Gesprach mit einer ehemaligen Klassenkameradin am Vormittag erfahren wir, dass
Stefan sich selbst politisch weder rechts noch links einordnen mdéchte. Er will einfach
,normal* sein.*® Am Abend vor dem Sonnenblumenhaus bezeichnet er sich und seine
Freunde jedoch selbst als Nazis.?®” Dass er handelt wie ein Rechter, wird spatestens beim

Wurf des Molotow-Cocktails auf das Sonnenblumenhaus deutlich.?%®

Stefan kommt aus einem guten und gebildeten Elternhaus. Er besucht das Gymnasium und
ist in der Gruppe der Besonnenste. Als der Streit um die Musik im Auto darin endet, dass
Robbie von Sandro gewdirgt wird, rettet Stefan Robbie durch das Umschalten des Radios
und schreit nicht, wie alle anderen, hilflos herum.?®

In der Gruppe ist er weder das starkste, noch das schwéachste Mitglied. Stefan ist
nachdenklich und empathisch, lasst sich aber auch von der Anerkennung der Gruppe oder
seinen eigenen Gefuhlen schnell mitreiBen. So kusst er Jennie und hat am Abend Sex mit
ihr, obwohl ihn das in Rivalitat mit seinem anscheinend besten Freund Robbie bringt.

In der Beziehung mit Jennie ist Stefan eindeutig der Unerfahrenere und auch ein wenig
unsicher. So fragt er vor dem ersten Kuss: ,Hast du eigentlich schon mit vielen was
gehabt??'® Jennie lacht darliber, anstatt eine Antwort zu geben. Es lasst sich vermuten,
dass Stefan in jener Nacht auf dem Waschehof zum ersten Mal mit einem Madchen schlaft.

Stefan raucht und trinkt gemeinsam mit seinen Freunden — weitere Hobbys scheint er nicht
zu haben. Er tragt Jeans und Pullover und dartber Philipps Jacke, die er nach dessen Tod
als Andenken behalten hat?"" In der Gruppe, besonders von Robbie, wird Stefan ,Bolle’
genannt. Aus den Gesangen, vor allem von rechten Liedern, halt sich Stefan meist geschickt
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raus. Er singt das Lied ,Deutschland, ein Land stirbt aus® einmal laut und allein, als er
dadurch Robbie aus dem Wiirgegriff Sandros befreien will.?'? Spéter folgt er jedoch nicht der
Aufforderung Robbies, beim gleichen Lied mitzusingen, sondern setzt dem rechten Gesang

,Die Internationale” entgegen.?™

Stefan ist zu Beginn des Tages vielleicht der Klligste, auf jeden Fall der Bedachteste der
Gruppe. Er sucht nach einem ,richtigen® Weg und hinterfragt auch den Standpunkt seines
Vaters.?™ Auf seiner verzweifelten Suche nach Liebe und Anerkennung endet der Tag
jedoch damit, dass Stefan den ersten brennenden Molotow-Cocktail auf das
Sonnenblumenhaus wirft.2'> Damit zeigt er ,die markanteste und erschreckendste (negative)

«216

Entwicklung“™ aller Filmfiguren.

5.1.2 Robbie
Robbie ist die meiste Zeit gemeinsam mit Stefan zu sehen. Sie sind in etwa gleich alt, gehen
jedoch nicht auf dieselbe Schule, sondern haben sich im Jugendklub kennengelernt.?”

Robbie ist ein wenig kleiner als Stefan, dafiir hat er umso mehr Energie und wirkt manchmal
unberechenbar — fiir seine Freunde in der Jugendgruppe, aber auch fir den Zuschauer. So
provoziert er Sandro wahrend der Fahrt zum Strand durch das wiederholte Umschalten der
Musik so lange, bis dieser die Beherrschung verliert und den jliingeren Robbie am Waldrand
zu Boden driickt und wiirgt.2"® Robbie scheint im Nachhinein beinahe unbeeindruckt von
dem Vorfall zu sein, auch wenn er in den folgenden Szenen stets versucht, Sandro
auszuweichen.?"®

Dies l&sst die Vermutung zu, dass Robbie mit Gewalt Erfahrung hat — eventuell auch aus

220

dem h&uslichen Umfeld. Seinen Vater erwadhnt Robbie nur in einem Satz*“", ansonsten

erfahrt der Zuschauer nichts von seinem familidren Hintergrund.

Verletzlich zeigt sich Robbie, als er mit Stefan Uber Jennie redet. Er ist schwer verliebt in das
Madchen und kann sich eine hausliche Zukunft mit ihr vorstellen. Doch er weif3, dass Jennie

221 Obwohl Stefan mit dem Wissen

sich nicht binden lasst und damit bricht sie ihm das Herz.
um Robbies Geflihle Jennie kiisst und auch mit ihr schlaft, eskaliert die Situation zwischen

den beiden jungen Méannern nicht. Robbie ist sauer, doch seine Freundschaft zu Stefan
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scheint ihm sehr wichtig zu sein. Seinem Frust macht er Luft, indem er Sandro provoziert®*

oder im brennenden Wohnheim randaliert.??®

Robbie ist eher ein hagerer Typ, dennoch sportlich. Seine lockigen dunklen Haare
unterstreichen sein teilweise sehr wildes Auftreten. Er tragt neben Jeans und Trainingsjacke
auch ein Halstuch, das er sich bei Angriffen Giber Mund und Nase zieht.?** In der Gruppe ist
auch er weder der Starkste noch der Schwéachste. Anders als Stefan findet Robbie jedoch
Gefallen daran, Druck auf jene auszuiiben, die ihm in der Rangordnung der Gruppe

unterstellt sind.?®

Furchtlos betritt Robbie auBerdem fremde Wohnungen, bedient sich an fremden
Kiihlschranken®® und durchsucht Philipps Zimmer nach dessen Tod.?*” Robbie wiederholt
die rechten Parolen Sandros und vermutlich auch seines eigenen Vaters gerne. Er ist von
Anfang an auf Randale aus und freut sich, dass endlich mal ,was los ist“. Zu Beginn und zum
Schluss sagt Robbie den Satz: ,Wir machen einfach alles kaputt!“??®

Dargestellt wird Robbie von Joel Basman.

5.1.3 Lars

Lars Goldhahn ist das schwachste Glied in der Gruppe und wird von Paul Christoph Gabler
dargestellt. Goldhahn ist sein Nachname, gelegentlich wird er von seinen Freunden auch bei
diesem gerufen. Er ist sensationslistern und will unbedingt mal ,jemanden abkratzen

sehen“ ?®

Lars ist haufig Opfer des Gruppendrucks. So wird ihm im Schlaf am Strand ein Hakenkreuz
mit Sonnencreme auf die Stirn gemalt, sodass sich das Symbol einbrennt und sichtbar
bleibt.?*® Er wird am Abend (iberredet seine beinahe halblangen dunklen Haare

abzurasieren®' und spater gedrangt, mit in das brennende Haus einzusteigen.?*

Die Mutter von Lars besitzt einen Friseursalon unweit vom Sonnenblumenhaus. Um in die
Wohnung zu gelangen, in der Lars mit seiner Mutter lebt, muss der Salon durchquert
werden. Von Lars® Vater erfahrt der Zuschauer nichts. Das Verhéltnis zu seiner Mutter
jedoch ist gut. Die sehr herzliche Frau freut sich, dass sein Sohn in Stefan und Robbie
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Freunde gefunden hat und sie gemeinsam Dinge unternehmen.?®® Dass Lars‘ Zimmer iber
und Uber mit rechten Symbolen geschmiickt ist, scheint seine Mutter nicht zu wissen oder
nicht wahrhaben wollen. Und so ist Frau Goldhahn véllig vor den Kopf gestoBen, als sie
ihren Sohn am Abend mit kahlgeschorenem Kopf und von der Sonne eingebranntem
Hakenkreuz auf der Stirn mit der ganzen Jugendgruppe in ihrem Friseursalon antrifft. Auch
Lars ist mit der plétzlichen Offenbarung Uberfordert und reagiert aggressiv — er schlagt seine
Mutter und beschimpft sie mit ,Fick dich!“.%*

Lars sieht sich als Patriot, ist ungefahr im gleichen Alter wie Stefan und Robbie, grof3, aber
weniger sportlich als die beiden. AuBerdem leidet er unter Asthma, weshalb er als einziger
der Gruppe nicht raucht — es aber immer mal wieder probiert.?** Von Robbie wird Lars oft
geérgert, auch wegen des Asthmas. Gelegentlich hilft ihm Stefan aus der Klemme.?*

5.1.4 Jennie

Saskia Rosendahl spielt Jennie im Film Wir sind jung. Wir sind stark. Sie ist eines der beiden
M&adchen in der Jugendgruppe und die groBe Liebe von Robbie. Davon ist sie aber
unbeeindruckt und flirtet mit Stefan. Es lasst sich jedoch erahnen, dass sie auch mit ihm
keine feste Beziehung eingehen wird. Jennie spielt gerne mit ihren Reizen und den Geflihlen
junger Manner und hat damit auch schon Erfahrungen gesammelt.

Jennie ist modisch gekleidet und tragt ihre halblangen blondierten Haare offen. Uber ihren
familidaren Hintergrund oder ihr Elternhaus erfahrt der Zuschauer nichts. Jennie flhlt sich
Ramona, der zweiten jungen Frau in der Gruppe, Uberlegen und spielt das auch gerne

aus.?’

Die Aggressionen und die Gewalt der Jungen unterstitzt Jennie nicht. Sie versucht immer
wieder Robbie zurlickzurufen — ohne Erfolg.?*® Das letzte Mal, dass sie gezeigt wird, ist beim
Sex im Wéaschehof.?*® Danach kehrt Stefan allein zum Sonnenblumenhaus zuriick.?*

5.1.5 Sandro
Die Figur Sandro wird von David Schitter dargestellt. Er ist der Anflihrer der Jugendgruppe
und auch etwas alter als die meisten der Jugendlichen. Er besitzt ein Auto, einen Barkas, bei

241
t

dem sich die Gruppe trifft" und mit dem sie am Nachmittag einen Ausflug zum Strand

unternehmen.?*? Sandro ist nicht in jeder Szene der Jugendgruppe dabei und hat weitere
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Freunde, die dem Zuschauer unbekannt bleiben. Es lasst sich vermuten, dass diese sich
jedoch politisch rechts einordnen lassen und Sandro mit ihnen gemeinsam die Molotow-
Cocktails vorbereitet.?*

Der Anfahrer der Jugendgruppe ist auch der feste Freund von Kathrin, die im
Sonnenblumenhaus wohnt, und hat zu deren Tochter Inka ein gutes Verhaltnis. Ihr Vater ist
er nicht.?** Damit schlagt er eine indirekte Verbindung zwischen der Handlungsgruppe der
Jugendlichen und jener der Vietnamesen. Uber seinen sonstigen Hintergrund erfahrt der
Zuschauer nichts.

Sandro tragt Jeans, einen hellen Rollkragenpullover und eine Lederjacke. Seine dunklen
Haare tragt er im akkuraten Seitenscheitel frisiert und ist damit rein &uBerlich schnell der
rechten Szene zuzuordnen. Doch besonders durch Aussagen wie: ,Ey, eins versprech' ich
euch: morgen, um dieselbe Zeit, ist Rostock auslénderfrei.“?*® wird seine politische
Einstellung zweifelsfrei klar. Dass er damit nicht ausschlieBlich die Asylbewerber in und um
die ZAst meint, zeigt sich im Treffen mit der Vietnamesin Lien. Als er sie vor Kathrins
Wohnung sieht, will er sich sofort auf sie stiirzen.?*® Als Grund dafiir ist nichts als sein
Fremdenhass zu sehen. Sandro ist es auch, der Robbie und Stefan den ersten Molotow-
Cocktail gibt, ihnen immer wieder rechte Parolen erzéhlt und sie im Wiederholen dieser

unterstitzt.

5.2 Die Viethamesen

Unter dem Gruppentitel ,Die Vietnamesen® werden in dieser Arbeit die ehemaligen
Vertragsarbeiter und Vertragsarbeiterinnen der DDR zusammengefasst, die im
Sonnenblumenhaus im Aufgang Nummer 19 wohnen. Durch sie erfahrt der Zuschauer in Wir
sind jung. Wir sind stark. stellvertretend die Sicht der Opfer auf den Tag des
Brandanschlags. Als Hauptfigur tritt in diesem Handlungsstrang Lien auf. Auch ihr Bruder
Minh und dessen Frau Thao sind Figuren, die der Zuschauer im Laufe des Films besser
kennenlernt.**” Alle weiteren Bewohner des Wohnheims, die am Ende vor dem Feuer
flichten, gehen in der groBen Gruppe unter. Sie kénnen nicht differenziert wahrgenommen
werden. Ein gréBerer Augenmerk wird hingegen auf das Verhéltnis von Lien zu ihrem Chef
und ihrer Kollegin Kathrin gelegt®**® — und damit auf die héhere Akzeptanz der Vietnamesen
in der Nachbarschaft im Vergleich zu den Asylbewerbern.
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Lien, Minh und Thao teilen sich eine Wohnung. Ob noch mit anderen und wenn ja mit wie
vielen, wird nicht eindeutig ersichtlich. Die Wohnverhaltnisse erscheinen jedoch beengt. Im
Wohnheim herrscht ein offenes Miteinander, auch tiber mehrere Wohnungen hinweg.?*°

Die vietnamesischen Bewohner des Wohnheims reden untereinander Uberwiegend

Vietnamesisch. Die Szenen sind deutsch untertitelt.

Seit mehreren Nachten haben alle, die in dem Wohnheim leben, die Ausschreitungen vor
dem eigenen Haus miterlebt und es wachst die Angst. Dazu kommt, dass Thao schwanger
ist und Minh sich in der Nachbarschaft nicht mehr wohlfihlt. Er méchte mit seiner Familie
nach Vietnam zurlckkehren, Lien weigert sich jedoch vehement. |hr gefallt es im
Sonnenblumenhaus sehr gut.?® Uber die weitere Familie von Lien, Minh und Thao, ob in
Deutschland oder in Vietnam, wird dem Zuschauer nichts bekannt.

Die Vietnamesen

verheiratet Thao

Schwester /

Schwagerinnen

= Zo NS~ Chef

Kolleginnen/ [ Angestelite
& Freundinnen ~\

Kathrin i ) — Chef

Angst

_—7 N =
Sandro verliebt Mutter K | Tochter

Inka

Abbildung 5: Figurenkonstellation der Vietnamesen im Film Wir sind jung. Wir sind stark.

Vielen ehemaligen Vertragsarbeitern wurden die Arbeitsverhdltnisse nach der
Wiedervereinigung gekindigt. Eine unbefristete Aufenthaltsgenehmigung konnte nur
erhalten, wer bis zum 1. Januar 1991 bereits fur acht Jahre in der DDR gewesen ist. Alle
anderen konnten nur eine zweckgebundene Aufenthaltsbewilligung bekommen, die fir die
Dauer eins Arbeitsvertrags oder eines Studiums gultig war und spéater nicht in eine

Aufenthaltserlaubnis umgewandelt werden konnte.?"
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Im Folgenden werden Lien, Minh und Thao naher analysiert und ihre
Charaktereigenschaften beschrieben.

5.2.1 Lien
Lien ist die Hauptperson im Handlungsstrang der Vietnamesen und wird von Trang Le Hong
gespielt. Sie ist ungefahr Mitte zwanzig und voller Optimismus.

Die zierliche Vietnamesin ist als Vertragsarbeiterin der DDR nach Rostock gekommen und

2 |m Laufe des Films erhdlt Lien eine unbefristete

arbeitet in einer Wascherei.?®
Aufenthaltsgenehmigung. Sie mdchte in Deutschland bleiben — gegen den Willen ihres
Bruders Minh, der mit Thao zurlick nach Vietnam mdchte.?®® Da Minh es fir sicherer halt,

wenn auch Lien mitkommt, streiten sich die beiden haufig.>*

Von ihrer Schwégerin lasst sich Lien helle Strahnen in ihre schwarzen halblangen Haare
farben. Sie ist sehr willensstark und eigenstandig, daher kann die Aussicht auf einen
erneuten Streit mit Minh sie von nichts abhalten.®*®

Lien lebt in einer groBen, sehr gleichberechtigt erscheinenden Gemeinschaft im Wohnheim
fr vietnamesische Vertragsarbeiter. Dort passt sie sich gut ein, zieht sich jedoch auch gerne

zuriick.2®®

Als sie bei der Arbeit ihrer Kollegin und Freundin Kathrin nicht beigestanden hat, um nicht
genau wie sie ihren Arbeitsplatz zu verlieren und damit ihre Aufenthaltsgenehmigung zu
gefahrden, plagen sie Gewissensbisse.?’

Im Gegensatz zu ihrem Bruder Minh lasst sie sich von den Angriffen auf die ZAst nicht
irritieren. Sie ist der festen Uberzeugung, dass die Gewalt nicht ihnen gilt und wischt alle

“2%% weg.? Ihr unerschiitterlicher

Bedenken mit ,Die haben nur die Hauser verwechselt.
Glaube an das Gute im Menschen wirkt fast naiv. Dass Inka, die Tochter von Kathrin, sie
,Schlitzi nennt, tut sie mit einem Lacheln ab.?®® Erst spater bemerkt Lien, dass sich der Hass
auch gegen sie und die anderen Bewohner des Wohnheims richtet: sie besucht ihre Kollegin
Kathrin, die ein paar Aufgédnge weiter wohnt, um sich fir ihr Verhalten bei der Arbeit zu

entschuldigen. Als deren Freund Sandro nach Hause kommt und die Vietnamesin sieht,
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stlrzt er sich auf sie. Sie kommt ohne kérperliche Verletzungen davon, aber vermutlich nur,
weil Kathrin sich schiitzend vor sie gestellt hat.?’

Nach diesem Erlebnis ist Lien sehr erschittert und packt eine Notfalltasche fir die Flucht

zusammen.?®® Kurz vor den ersten Steinwiirfen ist auch Lien &ngstlich und betet.?*®

5.2.2 Minh
Aaron Le spielt Liens Bruder Minh im Film Wir sind jung. Wir sind stark. Minh ist vermutlich
etwas alter als Lien und hat damit zu kdmpfen, dass seine Schwester nicht auf ihn héren will.

Auch Minh kam wahrscheinlich als Vertragsarbeiter der DDR nach Rostock und mdchte mit
seiner Familie in die Heimat Vietnam zurtckkehren. Es wird fir den Zuschauer nicht
eindeutig, ob er noch einen Arbeitsplatz hat, oder ob eben dieser Verlust auch ein Grund far
den Ruckkehrwunsch ist. Thao ist von ihm schwanger und wird mit ihm gehen, aber Lien will
in Deutschland bleiben. Das verursacht haufigen Streit. Minh wirft Lien vor, die Familie zu

zerreiBen.?*

Die Angriffe auf das Sonnenblumenhaus machen Minh groBe Angst. Er mdchte seine
Familie — Thao, das ungeborene Kind und Lien — beschiitzen und fiihlt sich hilflos.?®® Doch er
ist auch besorgt, ihren Besitz an die Randalierer zu verlieren und will am Abend, nachdem
die erste Rakete in ihre Wohnung geflogen ist, alleine die Wohnung verteidigen.®®
Vermutlich gerade noch rechtzeitig wird er von seiner Schwester geholt, um mit allen

gemeinsam Uber das Dach zu fliehen.?®’

5.2.3 Thao

Thao ist schwanger und erwartet Minhs und ihr erstes Kind. Sie ist eine ruhige Frau in Liens
Alter, mit langem schwarzem Haar. Thao mdchte mit Minh nach Vietnam zurlGckkehren und
versucht in Streitigkeiten zwischen Lien und Minh zu vermitteln.?®® Auch sie ist vermutlich als
Vertragsarbeiterin der DDR nach Deutschland gekommen.

Thao wird von Mai Duong Kieu dargestellt.

5.3 Die Politiker

Die Handlungsgruppe der Politiker umfasst die Figuren der drei Lokalpolitiker Rostocks, die
im Film Wir sind jung. Wir sind stark. auftauchen. Sie alle sind Mitglieder der SPD und mit
der Situation der ZAst in Lichtenhagen heillos Gberfordert.
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Die Hauptfigur in diesem Handlungsstrang ist Martin. Er arbeitet als Politiker, ist aber auch
der Vater von Stefan. Politisch ist er unentschlossen, in seiner Vaterrolle ratlos. Peter ist der
aktive Politiker. Er sieht Gefahren und will offen handeln. Jirgen dagegen ist unter ihnen der
mit der meisten Macht und méchte jedes Ubernehmen von Verantwortung unterbinden.
Martin befindet sich stets im Zwiespalt, entscheidet sich nicht und damit indirekt flr das
Nichthandeln, welches von Jurgen befurwortet wird. Die drei Kollegen diskutieren zu Beginn
sehr viel.”®® Zum Schluss gerét jedoch immer mehr Martins Rolle als Vater und das
Verhéltnis zu seinem Sohn Stefan in den Fokus.

Die Verantwortlichkeiten fr die ZAst sind unklar und die Lokalpolitiker in Rostock sind ratlos,
was zu tun ist. Sobald das Innenministerium des Landes das kleinste Anzeichen der
Zustandigkeit zeigt und die ZAst gegen den Willen der Stadt rdumen l4sst®”®, kiimmern sich
die gewahlten Vertreter der Stadt Rostock plétzlich nicht mehr und machen Urlaub.?”!

Stefan

\ N Vater
Sohn \

Kollegen Kollegen
A N\

Kollegen —>

Peter

Abbildung 6: Figurenkonstellation der Politiker im Film Wir sind jung. Wir sind stark.””

Ahnlich wie bei der Jugendgruppe zeigt sich auch bei den Politikern ein enormer
Gruppendruck. Jirgen hat viele Kontakte zu Landespolitikern und mdchte der
Tonangebende sein. Peter ist in einer guten Position als Fraktionsvorsitzender. Da er jedoch
bald keine Neuwahl erleben wird, ist sein Einfluss, aber auch seine Angst vor Verlusten,
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gering. Martin ist in einer niedrigeren Position, hat jedoch mit Jirgens Hilfe Aussichten auf
Peters Job und ist daher fur Jurgens Einfluss empfanglicher.

5.3.1 Martin
Aus der Handlungsgruppe der Politiker ist Martin die Figur, auf die das Hauptaugenmerk
gelegt wird. Dargestellt wird er von Devid Striesow.

Martin ist Lokalpolitiker der SPD in Rostock und auBerdem der alleinerziehende Vater von
Stefan. Mit seinem Sohn wohnt er zusammen in einem Haus, vermutlich fuBBlaufig von dem
Sonnenblumenhaus entfernt. Uber die Frau von Martin und Stefans Mutter erfahrt der
Zuschauer nur, dass sie nicht da ist. Hintergriinde werden nicht thematisiert. Die Eltern von
Martin wohnen ebenfalls in Rostock. Besonders Martins Mutter wiirde sich wieder eine Frau
im Leben ihres Sohnes wiinschen, eine solche gibt es jedoch nicht.?”

In seiner Position als Politiker ist Martin mit Anzug und Krawatte gekleidet, privat tragt er
Hose und Pullover. Er ist nicht besonders sportlich, es lasst sich jedoch erahnen, dass er es
mal war. Das Verhaltnis zu seinen Eltern ist nicht sehr herzlich. Er besucht sie an jenem Tag

anscheinend nur, um zu erfahren, ob Stefan bei ihnen war.?’*

Von den drei Politikern ist Martin derjenige mit der schwachsten Position. Peter und Jurgen
vertreten jeweils eine klare Meinung, Martin dagegen ist hin- und hergerissen und wirkt
schwach.?”® Mit ungefahr Mitte 40 ist er zur Wende in einer Situation, wo sich alles andert,
was er fast sein gesamtes Leben kannte. ,Viele Eltern, Lehrer, Erzieher gaben sich nicht mal
stark, im Gegenteil. Sie entzogen und isolierten sich, konnten ihren Kindern weder Ratgeber
noch Vorbilder sein“?’, diese Beschreibung passt sehr gut zu Martin. Dennoch macht er sich
im Laufe des Tages zunehmend Sorgen um seinen Sohn und um seine Beziehung zu ihm.
Martin beginnt sehr langsam seine eigene Starke zumindest im Privaten wiederzufinden und
macht sich immerhin mit ,Keine Gewalt“-Rufen gegen die Ausschreitungen vor dem

Sonnenblumenhaus stark.?’”’

Von seinen beiden Kollegen wird Martin unter Druck gesetzt. Peter appelliert an sein
Gewissen und die Vernunft, Jirgen erpresst ihn mit der in Aussicht stehenden Position als
Fraktionsvorsitzender. Martin méchte gern das ,Richtige” tun, ist jedoch heillos Uberfordert

und vom Druck der Kollegen geldhmt.?"®

5.3.2 Peter
Thorsten Merten spielt Peter im Film Wir sind jung. Wir sind stark.
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Peter ist in Martins Alter und Fraktionsvorsitzende der SPD. Da er nicht wiedergewahlt
werden wird, ist sein Einfluss jedoch verschwindend gering.?’”® Er ist einer der wenigen
Hoffnungstréager mit Vernunft im Film. ,Immer wieder, aber leider vergebens, mahnt er bei
seinen Genossen Prasenz und entschlossenes Handeln an.”®® Auch als Grund der
Ausschreitungen sieht er als einziger einen anderen als das Auslanderproblem: ,Hier geht’s

nicht um Sinti und Roma oder Vietnamesen. Hier geht's um den Frust der Deutschen.“?®’

Uber die privaten Hintergriinde oder familidren Verhéltnisse von Peter erfihrt der Zuschauer
nichts.

5.3.3 Jiirgen

Der Gegenspieler von Peter ist Jirgen. Er will die Verantwortung flr die ZAst am liebsten
weit von sich weisen und komplett an das Innenministerium abgeben. Die Angelegenheit ist
ihm viel zu kontrovers. Mit seiner Meinung versucht er auch Martin zu beeinflussen und zieht
ihn auf seine Seite. Er verspricht Martin daflir beinahe schon den Posten als Fraktionsvorsitz
nach der nachsten Wahl. Jurgen hat gute Kontakte zu den Landespolitikern und |adt diese

auch mal zum privaten Grillen nach Hause ein.?®

Am Montag, dem 24. August hat Jirgen eigentlich Urlaub. Nachdem das Innenministerium
die ZAst gegen den Standpunkt der Stadt rdumt, geht er auch wieder nach Hause®® und
rechtfertigt es folgendermafen: ,Die Sache geht uns nichts mehr an. Lichtenhagen ist jetzt

Polizeiarbeit.“%4

Jurgen wird von Axel Pape gespielt.

5.4 Andere

Die folgenden drei Figuren sind zwar mit einer oder mehreren Handlungsgruppen
verbunden, gehéren aber weder den Jugendlichen, noch den Vietnamesen oder den
Politikern an. Alle sind Nebenfiguren und tauchen teilweise nur in einigen wenigen Szenen
des Films auf. Dennoch sind sie fir das Gesamterscheinungsbild und die

Figurenorchestrierung von Interesse.

5.4.1 Liens Chef
Liens Chef ist der Leiter der Wascherei und wird von Matthias Brenner dargestellt.

Er wirkt auf den ersten Blick grimmig und sehr unfreundlich. Besonders gesprachig ist er

nicht, aber in seinen kurzen Unterhaltungen mit Lien und auch in seinem Handeln wird sehr
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bald klar, dass er zumindest nicht auf der Seite der Angreifer in Lichtenhagen ist. Er sorgt
sich um Lien, da sie gleich neben der ZAst wohnt.®

Bei einem Spiel mit Inka, Kathrins Tochter, in der Wascherei werden versehentlich
Chemikalien Uber mehrere Kleidungsstiicke vergossen und der Chef will zuerst Kathrin und
Lien gleichermaBen entlassen. Als er hort, dass Lien von Inka ,Schlitzi“ gerufen wurde,
bekommt sie eine zweite Chance von ihm, denn er schatzt die ,gute Arbeitsmoral“®®® der

Asiaten.?®’
Die Zuschauer erfahren weder private Hintergriinde, noch den Namen des Chefs.

5.4.2 Kathrin
Larissa Fuchs spielt Kathrin, eine Kollegin von Lien. Sie arbeiten gemeinsam an einem Platz
und verstehen sich gut. Wenn Kathrin zu spat kommt, muss Lien die Arbeit fir beide

tibernehmen.?®

Kathrin ist die alleinerziehende Mutter von Inka. Inka geht in den Kindergarten. Da dieser
gerade geschlossen ist, muss Kathrin ihre Tochter mit zur Arbeit bringen.?®® Kathrins Freund
Sandro hat ein gutes Verhéltnis zu Inka und Kathrin ist froh, dass sie ihn hat. Dass Sandro
fremdenfeindlich ist, versucht Kathrin zu verdrdngen und schénzureden.?® Auch ihr missfallt
der Zustand, der auf Grund der Uberfillten ZAst rund um das Sonnenblumenhaus herrscht

und sie denkt sich: ,Die Jungs machen wenigstens etwas.***’

Am friihen Abend klopft Lien an Kathrins Tir, um sich zu entschuldigen. Da die junge Frau
bereits ihren Freund erwartet, beflrchtet sie mit dem Zusammentreffen der beiden nichts
Gutes und soll Recht behalten. Sobald Sandro die Viethamesin vor der Wohnungstir sieht,
will er sich auf sie stlrzen. Kathrin stellt sich schitzend vor ihre Kollegin und Freundin —
auch wenn sie sich daflr selbst eine Ohrfeige von ihrem Freund einhandelt. Die Schuld far
den Vorfall gibt sie dennoch Lien.??

In héchster Not, nach der Flucht Uber das Dach, klopft Lien erneut an Kathrins Tur. Diesmal
lasst sie ihre Freundin und auch weitere Vietnamesen ein und gewahrt ihnen Unterschlupf.?*®
Dieser Beweis von Zivilcourage ist einer der sehr wenigen im Film Wir sind jung. Wir sind
stark.
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5.4.3 Lars‘ Mutter
Frau Goldhahn ist die Mutter von Lars und wird von Martina Eitner-Acheampong gespielt.

Sie freut sich sehr, dass ihr Sohn Freunde gefunden hat, mit denen er gemeinsam etwas

2% Was sie machen, scheint sie nicht zu wissen, sie scheint es gar nicht so

unternimm
genau wissen zu wollen.”*® Und auch das Zimmer ihres Sohnes hat sie offensichtlich lange
nicht betreten — sonst waren ihr die vielen rechtsextremen Symbole aufgefallen, mit denen er
sein Zimmer dekoriert hat?*® Als Frau Goldhahn am Abend ihren Sohn mit all seinen
Freunden in ihrem Friseursalon vorfindet, ist sie erschrocken: Lars hat sich die Haare
abrasiert und ein von der Sonne eingebranntes Hakenkreuz auf der Stirn. Als sie dann noch

von ihrem Sohn geschlagen und beschimpft wird, ist sie einem Zusammenbruch nahe.?*’

Frau Goldhahn ist die einzige Mutter der Jugendgruppe, die im Film gréBere Erwahnung
findet.
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6 Analyse der Filmgestaltung

Ein Film muss sowohl auf der visuellen als auch auf der auditiven Ebene entworfen werden
und so bezieht sich auch die Analyse der Filmgestaltung auf mehrere Ebenen.*®
.Das Besondere des filmischen Textes liegt gerade darin, dass er Bedeutungen nicht nur jeweils
auf der Ebene des gesprochenen Textes, des Abgebildeten, der Struktur der Bilder und ihrer
Verbindung (Montage) entstehen lasst, sondern dass diese Bedeutungen auch im Spiel der
einzelnen Ausdrucks- und Mitteilungsebenen miteinander entstehen.*%°
In diesem Kapitel wird die Analyse auf die einzelnen Ebenen aufgetrennt, um den
Bedeutungen im Zusammenspiel ndher zu kommen. Betrachtet werden in der Analyse die
EinstellungsgréBe, Perspektive, Bewegung und Montage, sowie die Beleuchtung, Farbigkeit
und Format des Films und die Filmmusik.

6.1 EinstellungsgroBen

Die kleinste Einheit des Films ist die Einstellung. Sie beginnt und endet mit einem Schnitt.
Mehrere Einstellungen zusammen bilden eine Sequenz.’® Die EinstellungsgréBe bestimmt
wie gro3 Personen und Gegensténde im Bild des Films zu sehen sind. Dabei handelt es sich
urspriinglich um eine produktionstechnische Kategorie.*”' Die durch die EinstellungsgréBe
stattfindende Vermittlung von N&he oder Ferne des Zuschauers zum gemeinten Gegenstand
oder zur Person — die tatsachliche Distanz des Kameraobjektivs zum Gegenstand oder zur
Person - ist ,von zentraler Bedeutung, um die Aufmerksamkeit und
Identifikationsbereitschaft des Publikums gezielt zu beeinflussen.*®® Den wechselnden
Einsatz verschiedener EinstellungsgréBen kann der Zuschauer ausgleichen und sich im
bespielten Raum meist trotz der Wechsel orientieren, indem er Alltagserfahrungen von Néhe

und Ferne auf die im Film gezeigten Bilder tibertragt.®®

6.1.1 Skala der EinstellungsgréBen
Zwischen extremer Nahe und extremer Ferne gibt es eine mehrstufige Skala von
EinstellungsgréBen. Diese Arbeit orientiert sich an der siebenstufigen Skala nach Helmut

Korte:3%

1. Super-Total oder Weit. die Person wird in der Weite der Landschaft oder des Raums
um sie herum gezeigt.

2. Total: die Person wird mit Raum rundherum komplett gezeigt.
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Halbtotal: die Person ist komplett zu sehen und fullt das Bild aus.
Amerikanisch: die Person ist von Kopf bis inklusive Oberschenkel zu sehen.
Nabh: die Person ist vom Kopf bis inklusive Oberkdrper zu sehen.

Grof3: das Gesicht (oder auch eine Hand) der Person fillt das Bild aus.

N o o ko

Detail: ein kleiner Ausschnitt (z.B. Auge oder Finger) wird gezeigt.

Alle EinstellungsgréBen lassen sich auch auf Objekte oder Personengruppen anwenden.
Wichtig ist, in welcher GréBe das jeweils Gemeinte (Person, Gegenstand usw.) im Bildformat
erscheint.?®® Die verschiedenen EinstellungsgréBen unterstiitzen die Orientierung des
Zuschauers im Spielraum. So werden Super-Totalen und Totalen haufig zu Beginn einer

Sequenz genutzt, um den Ort der Handlung einzufiihren und Atmosphare zu vermitteln.3%

6.1.2 EinstellungsgréBen in Wir sind jung. Wir sind stark.

Wir sind jung. Wir sind stark. nutzt fir die rAumliche Einordnung an erster Stelle eine Tafel
mit dem Text ,Rostock, am 24. August 1992“% Der Ort der Handlung und auch die
Atmosphare werden dem Zuschauer danach durch totale und super-totale
Einstellungsgré3en nahe gebracht.

So beginnt der Film mit dem Zeigen der Sonnenblumen-Fassade und der verwisteten
Umgebung. Erst in der folgenden Einstellung wird nun Stefan, die zentrale Figur des Films,
in einer Totalen eingefuhrt. Der Zuschauer sieht ihn durch ein kaputtes Auto hindurch und
teilweise von flaschensammelnden Kindern verdeckt. Die Aufmerksamkeit ist dennoch
vollstandig auf Stefan gerichtet, der zentral im Bild steht und auf den die Scharfe

ausgerichtet ist.

Abbildung 7: Totale Einstellung von Stefan vor dem

Sonnenblumenhaus

Es folgt eine Nahaufnahme, die dem Zuschauer das Gesicht von Stefan zeigt. Er raucht und
schaut ausdruckslos auf die Trimmerhaufen vor dem Geb&ude.

%95 v/gl. Korte und Drexler 2004, S. 28
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Abbildung 8: Naheinstellung von Stefan, rauchend vor

dem Sonnenblumenhaus

Die nachste Einstellung ist eine Super-Totale, in welcher mehr als zwei Drittel des Bildes
Hauserfassaden oder Baumkronen zeigen. Stefan ist ganz klein im Bildausschnitt zu

entdecken. Er wirkt verloren und allein.®®

Abbildung 9: Super-Totale von Stefan vor dem

Sonnenblumenhaus

Bei einer halbtotalen Einstellung liegt der Fokus des Zuschauers bei der Handlung und der
Kérpersprache, weniger bei der Mimik. Auch die Umgebung des Handelnden steht stark im
Vordergrund.®*®

Ein Beispiel flur eine Halbtotale findet sich in Wir sind jung. Wir sind stark. in der Mitte des
Films anhand der Darstellung der Menschenmasse vor dem Sonnenblumenhaus. Die
Anwohner beobachten mehr als wohlwollend die Evakuierung der ZAst, klatschen Beifall und
singen. Stefan, Robbie und Lars stellen sich kurz dazu. Die Menschengruppe ist von Kopf

bis FuB zusehen. Die Anwohner fiihlen sich im Recht und von der Gruppe gestéarkt.®'

Abbildung 10: Halbfotale der Menschenmasse vor dem

Bus bei der Rdumung des Asylbewerberheims

Die Einstellung mit dem né&chstkleineren Bildausschnitt ist die Amerikanische. Diese
EinstellungsgréBe kommt urspringlich aus dem Western, da die Personen genau so weit

%8 vgl. Sequenz Nr. 3
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gezeigt werden, dass der Colt im Revolvergurt noch zu sehen ist. Doch auch in anderen
Genres signalisiert diese Einstellung Kampfbereitschaft.®"

Besonders unterstitzend wirkt der Einsatz einer amerikanischen Einstellung bei Robbies
Angriff gegen die Polizei am Morgen. Allein durch das Auftauchen des Polizeiautos ist
Robbie gereizt. Sofort springt er auf und geht auf die zwei Polizisten zu. Er hebt einen Stein
auf, zieht sich sein Tuch Uber Mund und Nase. Als er loslauft, um den Stein auf das Auto zu
werfen, ist Robbie in einer amerikanischen Einstellung zu sehen. Es wird deutlich, dass er

auf Krawall aus ist und dem Arger nicht ausweichen wird.®'?

Abbildung 11: Amerikanische Einstellung von Robbie beim

Angriff auf das Polizeiauto

Doch auch einen Moment zuvor, als Philipp die Gruppe am Barkas verlasst und Sandros
Provokation abschmettert, werden beide jungen Manner in der amerikanischen Einstellung
gezeigt. Es gibt eine aggressive Situation und Philipp ist fest entschieden, die Gruppe zu
verlassen — vermutlich auch schon fest entschlossen, sich umzubringen. Die beharrliche

Haltung Philipps wird durch die amerikanische Einstellung unterstiitzt.3'®

Abbildung 12: Amerikanische Einstellung von Philipp und

Sandro vor dem Barkas bei einer Auseinandersetzung

Durch nahe Einstellungen wird die Aufmerksamkeit des Zuschauers auf die Mimik gelenkt.
Auch die Gestik ist noch im Blick. Dialoge erhalten durch die Nahe mehr Emotionalitat und

Dramatik.®'*

Die Kamerafihrung von Wir sind jung. Wir sind stark. machte sich dies in der
Gesprachsszene zwischen Martin, seinem Sohn Stefan und dessen Freund Robbie zu
Nutze. Am Kaffeetisch hinterfragen die Jugendlichen den Standpunkt des Vaters und

3T vgl. Gast 1993, S. 2021
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Politikers. Sie provozieren ihn mit Ansichten, um von ihm eine Meinung zu héren. Es wird
klar, wie haltungslos Martin als Politiker dasteht und wie sehr die Kinder aber die Haltung

ihrer Eltern als Orientierung brauchen.®'

Abbildung 13: Nahe Einstellung von Martin im Abbildung 14: Nahe Einstellung von Stefan im
Gespréch mit Stefan und Robbie Gesprédch mit seinem Vater Martin

Bei der GroBaufnahme konzentriert sich der Blick auf die Mimik der Figur. Daher
unterstreicht diese Einstellung besonders gut die filmische Darstellung von Geflihlen und
Gedanken.®'®

Als Lien nach der Flucht Gber das Dach an Kathrins TUr klopft und sie auf die Antwort ihrer
Kollegin wartet, wird ihr Gesicht in einer GroBaufnahme gezeigt. Dadurch werden ihre
Geflhle in der Mimik deutlich und vom Zuschauer wahrnehmbar, obwohl sie beinahe im
Profil zu sehen ist und nicht von vorne. Ihre Angst davor, dass Kathrin ihr und ihren
Landsleuten keinen Schutz gewahren will, ist sehr gro3. Durch den gewahlten Bildausschnitt
wird die Emotion bestméglich zum Rezipienten transportiert.®”

Abbildung 15: GroBe Einstellung von Lien vor der Tur ihrer
Kollegin Kathrin

Detailaufnahmen wirken oft ein wenig verzerrt, da diese extreme Nahe die unnatirlichste
Einstellung ist. Details stehen im Zusammenhang der vorhergehenden und nachfolgenden
Einstellungen oder auch mehrerer Sequenzen. Diese Einstellung dient der

Spannungssteigerung.®'®
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Im Film Wir sind jung. Wir sind stark. werden mit Detailaufnahmen des Feuerzeugs und des
Molotow-Cocktails Uber viele Sequenzen hinweg Hinweise auf die Eskalation am Abend
auch Uber die EinstellungsgréBe gegeben. So schaut Martin nach der Pressekonferenz auf
sein zuvor von Stefan bewundertes Feuerzeug — er hat eine erste Vermutung, dass sein
Sohn an den Randalen vor dem Sonnenblumenhaus beteiligt ist.*'® Als Detail gezeigt wird
auch das Anziinden des ersten Molotow-Cocktails am Abend, als letzter Schritt vor dem
Wourf auf das Wohnheim. In diesem Moment hat Stefan noch die Mdglichkeit sich gegen das

Anziinden des Hauses zu entscheiden. Das Detail steigert die Spannung.®®°

Abbildung 16: Detailaufnahme des Feuerzeugs in Abbildung 17: Detailaufnahme vom Anziinden des
Martins Hand Molotow-Cocktails in Stefans Hand

6.2 Perspektiven

Ein weiteres elementares Gestaltungsmittel des Films ist die Perspektive. Sie ergibt sich aus
der Aufnahmetechnik, da die Kamera als Instrument beweglich ist und den gemeinten
Gegenstand daher aus verschiedenen Positionen filmen kann.®¥'  Durch den
Aufnahmewinkel, in dem sich die Kamera zum Objekt befindet, wird dem Betrachter ein

bestimmtes Verhdltnis zu den abgebildeten Personen oder Gegenstanden vermittelt.”**

Auch Perspektiven haben, ahnlich wie die EinstellungsgréBen, keine feste
Bedeutungszuweisung, sondern kdénnen jeweils nur im Gesamtzusammenhang der Szene
verstanden werden. Dennoch lassen sich einige haufige Bedeutungen in drei Grundformen
der Perspektive festhalten.®?®

6.2.1 Perspektiven der Kamera

Man unterscheidet drei Formen der Perspektive auf der vertikalen Ebene. Selten tauchen die
Extrem-Perspektiven in reiner Form auf. Durch Mischformen verliert die Perspektive jedoch
nicht an Wirksamkeit.>?*

%19 ygl. Sequenz Nr. 29
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1. Normalsicht. Die Kamera befindet sich auf Augenhdhe der handelnden Figuren. In
den senkrechten Linien des Bildes entstehen daher keine perspektivischen
Verkurzungen.

2. Aufsicht. Die Kamera befindet sich erhéht, Uber der Augenhéhe der handelnden
Figuren. Der Zuschauer wird dadurch erhéht und die Figuren erscheinen unterlegen.
Diese Perspektive kann im Kontext des Geschehens auch einen bedrohlichen Blick
nach unten darstellen.

3. Untersicht. Die Kamera befindet sich unterhalb der Augenhdhe der handelnden
Figuren und nimmt diese von unten her auf. Die Figuren werden dem Zuschauer

gegeniiber erhdht und wirken gréBer, machtiger und bedrohlicher.®?

Die verschiedenen Perspektiven lassen sich nicht nur auf Personen, sondern auch auf
Gegenstande usw. anwenden. So kénnen Gebaude aus der Untersicht und Klippen aus der
Aufsicht gefilmt gleichermaBen bedrohlich wirken. Die verschiedenen Perspektiven kénnen
jedoch jeweils auch handlungsmotiviert sein und der realistischen Darstellung dienen, wie
zum Beispiel der Blick von der StraBe auf eine Kirchturmuhr oder aus dem Stand auf einen
Gegenstand am Boden.*?

Eine weitere Besonderheit ist die Perspektive der subjektiven Kamera. Dabei zeigt das Bild
die Sicht einer Person auf das Geschehen und zwingt den Zuschauer damit die Identifikation
mit der handelnden Figur auf.**” Die subjektive Perspektive geht oft mit einer unruhigen,
bewegungsbetonten Handkamera einher.**

6.2.2 Perspektiven in Wir sind jung. Wir sind stark.

Die Normalsicht vermittelt einen Eindruck von Authentizitdt und Objektivitat des filmisch
Dargestellten. Die lllusion des Realismus im Film wird durch das Filmen auf Augenhdhe
deutlich unterstiitzt.*°

Wir sind jung. Wir sind stark. bedient sich hauptséchlich dieser Perspektive und auch der
Wirkung der Normalsicht. In allen drei Handlungsstrangen kommt die Perspektive auf
Augenhdhe gleichermaBen zum Einsatz, sodass dem Rezipienten die Glaubwurdigkeit aller
drei Hauptpersonen (Stefan, Lien und Martin) ausgewogen prasentiert wird. Kein
Handlungsstrang verliert durch dauerhafte unnattrliche Perspektiven an Authentizitat.

%25 \/gl. Hickethier 2012, S. 61
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Abbildung 19: Normalsicht von Lien

Abbildung 20: Normalsicht von Martin

Alle weiteren Formen der Kameraperspektiven auf der vertikalen Ebene sind im Film Wir
sind jung. Wir sind stark. handlungsorientiert. Dabei ist es fir den Zuschauer aus dem
Erzahlverlauf heraus nachvollziehbar, warum Personen zum Beispiel in einer leichten
Untersicht gezeigt werden und es handelt sich nicht ausschlieBlich um ein filmisches Mittel.
Ihre Wirkung kann die Perspektive dennoch entfalten.

Die Aufsicht lasst grundséatzlich Figuren kleiner, einsamer und unterlegener erscheinen und
unterstreicht somit die unterschiedlichen Positionen zweier Parteien. Handlungsgemaf
motiviert kann eine Aufsicht auch der Blick einer Figur sein, der sich nach unten wendet (z.B.
von einer Klippe in den Abgrund). Dies dient dann der realistischen Abbildung und der
Identifikation mit der handelnden Person.?*

Nach einem Streit im Auto wird Robbie im Wald von Sandro gewiirgt.*' In dieser Szene wird
Robbie auf dem Boden liegend von schrag oben gezeigt. Der Zuschauer sieht beinahe den
Blickwinkel Sandros und wird so in die Position des Uberlegenen gesetzt. Robbie ist
unterhalb der Kamera und wirkt klein und verletzlich. All diese Eigenschaften bringt schon
die Handlung mit sich, sie werden von der Perspektive zuséatzlich verdeutlicht.

%0 vgl. Gast 1993, S. 26-27
%7 vgl. Sequenz Nr. 44
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Abbildung 21: Aufsicht von Robbie am Waldboden, von

Sandro gewirgt

Extreme Aufsichten gibt es in Wir sind jung. Wir sind stark. haufig bei Blicken von Gebauden
nach unten. Dies sind jeweils handlungsorientierte Bilder.

So schaut Stefan vom Balkon herunter auf die StraBe, genau dort, wo sein Freund Phillip in
den Tod sprang.®® Dieser Blick macht Angst und deutlich, dass der Sturz auf jeden Fall
tédlich enden musste. Stefan nimmt mit dieser Erkenntnis von Philipp Abschied.

Abbildung 22: extreme Aufsicht auf Philipps Sterbeort

Lien schaut vom Dach des brennenden Sonnenblumenhauses in die Tiefe auf die
hasserfiillten Menschenmassen vor ihrer Wohnung.**® Sie war stets voller Optimismus fiir die
Deutschen und voller Hoffnung fir ihre Zukunft in Rostock. In diesem Moment wird Lien
endglltig klar, dass sich der Hass auch gegen die vietnamesischen Bewohner des
Wohnheims richtet und sie ist tief verletzt. lhr Blick ist beinahe wie ein Herabsehen auf den
Mob, der ihr und ihren Landsleuten so viel Hass entgegenbringt.

Abbildung 23: extreme Aufsicht auf die Menschenmassen

vor dem Sonnenblumenhaus vom Dach herunter

Auch am Ende des Films schaut Stefan erneut von einem Balkon in die Tiefe. Diesmal ist es
der Balkon einer brennenden Wohnung im Wohnheim der Vertragsarbeiter. Der junge Mann

%2 vgl. Sequenz Nr. 23

%3 vgl. Sequenz Nr. 108 und 110
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schaut auf die jubelnden Menschenmassen und beobachtet die Riickkehr der Polizei.*** Hier
ist Stefan in einer erhéhten, méchtigen Position. Er wird von der Masse bejubelt und die
zurlickkehrende Polizei wendet sich dem Mob zu. Stefan ist in seiner Position fiir die Polizei

nicht unmittelbar erreichbar.

Abbildung 24: extreme Aufsicht auf die Menschen- Abbildung 25: extreme Aufsicht auf die zuriickge-
massen vor dem Sonnenblumenhaus vom Balkon kehrten Polizisten vor dem Sonnenblumenhaus

Die Untersicht kann die gezeigten Personen oder Gegenstdnde méachtiger und bedrohlich
wirken lassen, sowie idolisieren. Bei einer extremen Kameraposition kann sie eine Person

jedoch auch verspotten.®®

Auch wenn eine leichte Untersicht dem Zuschauer meist nicht direkt auffallt, verfehlt sie ihre
Wirkung deshalb keineswegs. Zu Beginn des Films wird Sandro wahrend des Satzes ,Eins

“336 aus einer

versprech' ich euch: morgen, um dieselbe Zeit, ist Rostock auslanderfrei.
leichten Untersicht gezeigt. Das ist handlungsbedingt dem Blickwinkel der Jugendlichen
geschuldet, die im Auto sitzen, wahrend Sandro davor steht. Doch diese Perspektive

unterstreicht auch Sandros Position in der Gruppe: er ist der Anfiihrer und hat das Sagen.**’

Abbildung 26: Leichte Untersicht auf Sandro vor dem

Barkas, wéhrend er zu den Jugendlichen spricht

Eine extremere Untersicht ist am Ende des Films von Stefan zu sehen. Der junge Mann steht
auf dem Balkon des Sonnenblumenhauses und sein Vater Martin steht unten und schaut
unglaubig zu. Auch hier gibt es eine handlungsbedingte Motivation der Perspektive, da der
Vater tatsachlich viel weiter unten steht und der Zuschauer durch den Blickwinkel Martins

%4 vgl. Sequenz Nr. 115,117, 119, 121 und 123
3 ygl. Gast 1993, S. 24-25
%% Qurbani 2014, TC: 00:05:58-00:06:09
%7 vgl. Sequenz Nr. 4
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dessen Verzweiflung besser nachvollziehen kann. Doch auch das Siegesgefuhl Stefans wird
durch seine liberhdhte Darstellung in der Perspektive verdeutlicht.®*®

Abbildung 27: extreme Untersicht von Stefan auf dem

Balkon des Sonnenblumenhauses

Die subjektive Kamera kommt in Wir sind jung. Wir sind stark. nur sehr selten zum Einsatz.
Sie ist nicht mit einer viel bewegten Handkamera verbunden, sondern zeigt ruhige, klare
Bilder. Mit dieser Perspektive wird Liens Blick vom Dach herunter gezeigt®®® und auch
Stefans Blick vom Balkon auf die Menschenmassen.**® Durch die Bilder wird eine starke
Identifikation mit der jeweiligen handelnden Person hervorgerufen. Verbunden ist die
subjektive Kamera in beiden Fallen mit einer extremen Aufsicht.

6.3 Bewegung
Auch die Bewegung im Film kann Bedeutung tragen und ,Film ist eigentlich immer

Bewegung.“**'

Eine Bewegung vor der Kamera, die aus unterschiedlichen Winkeln
aufgenommen worden ist, und dann in der Montage wieder zusammengesetzt wird, erzeugt
beim Zuschauer dennoch den Eindruck einer flieBenden Bewegung. Dies ist die einzigartige

Méglichkeit des Films.3*

Es lassen sich zwei Arten der Bewegungen im Film unterscheiden: die Bewegung der
Kamera selbst und die Bewegung der Subjekte und Objekte vor der Kamera. Diese
Bewegungen treten haufig kombiniert auf. So kann die Kamera zum Beispiel einer Person in
Bewegung folgen.**®

6.3.1 Kamerabewegungen
Die Kamerabewegung wird dem Zuschauer Uber das gezeigte Bild deutlich. Die

Kamerabewegungen lassen sich in finf Formen unterteilen:

1. Feste Einstellung: die Kamera steht fest und macht selbst keine Bewegung. Die
Handlung vor der Kamera wird von einer festen Perspektive aufgenommen, auch die

BildgroBe verandert sich nicht.

8 \/gl. Sequenz Nr. 115-124
%39 \vgl. Sequenz Nr. 108. Siehe Abb. 22
30 vgl. Sequenz Nr. 117. Siehe Abb. 23
¥ Gast 1993, S. 27
32 v/gl. Arijon 2003, S. 188—189
3 vgl. Gast 1993, S. 27
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2. Schwenk: Die Kamera hat eine feste Position und macht aus dieser einen
horizontalen, vertikalen oder diagonalen Schwenk. Damit imitiert die Kamera eine
Kopfbewegung. Durch ein natlrliches Bewegungstempo wird auch die
Realismusillusion gewdhnlich nicht gestért. Unnatirlich schnelle Schwenks werden
ReiB-Schwenks genannt.

3. Fahrt. Die Kamera wird bei dieser Bewegung im Ganzen bewegt und kommt der
Bewegung des gesamten Koérpers am nachsten. Fahrten kénnen sich parallel zum
Objekt im Film verhalten, an das Objekt heranfahren, vom selbigen weg oder auch
daran vorbei. Im Actionfilm kommen Verfolgungsfahrten haufig zum Einsatz. Die
vertikale Kamerafahrt nennt sich auch Aufzugsfahrt. Dafir werden oft Kamerakrane
genutzt.

4. Zoom: Der Zoom ist ein Sonderfall, da sich bei dieser Kamerabewegung nicht die
Kamera an sich bewegt, sondern in einem Objektiv mit beweglichem Linsensystem
die Brennweite verandert wird. So riickt das Objekt im Bild scheinbar néher ran oder
weiter weg, die Kamera selbst bewegt sich jedoch nicht. Der Zoom ist einer
Kamerafahrt auf den ersten Blick sehr ahnlich, lasst sich aber durch die Veréanderung
der Dimensionen von jener unterscheiden.®**

5. Handkamera: Die Kamera wird direkt von Hand geflihrt und nicht auf einem Stativ
oder ahnlichen Vorrichtungen. In den Bildern zeigen sich haufig die Bewegungen der
kameratragenden Person. Die Bilder sind wackeliger, teilweise verwackelt, und von
deutlicher Unruhe gekennzeichnet.

Kamerabewegungen haben keine festen Bedeutungszuweisungen, sondern lassen
Interpretationen nur im Handlungszusammenhang zu. Beinahe ausnahmslos sind

Kamerabewegungen mit Bewegungen vor der Kamera verbunden.

6.3.2 Objektbewegungen

Objektbewegungen werden alle Bewegungen vor der Kamera und damit im Bildausschnitt
der Kamera genannt. Fir das Verstandnis von Objektbewegungen, ist das Verstéandnis der
Achsenverhaltnisse grundlegend. In jedem Kamerabild gibt es eine Handlungsachse und
eine Kameraachse. lhr Verhaltnis ist fir die Analyse wesentlich. Diese Achsenverhéltnisse
nimmt der Zuschauer in der Regel kaum wahr, fir die Wirkung sind sie jedoch von zentraler
Bedeutung.®*

Die Handlungsachse entsteht aus den Objektbewegungen vor der Kamera. ,Die
Kérpersprache signalisiert Art und Richtung der Bewegung.”*** Am deutlichsten wird die

%4 vgl. ebd., S. 27-28
35 vgl. Gast 1993, S. 28-29
%0 ebd., S. 28
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Handlungsachse, wenn zwei Personen vor der Kamera miteinander interagieren. Sie

befindet sich zwischen den beiden Personen.?*’

Die Kameraachse ist die Blickrichtung der Kamera auf ein Geschehen. Von ihr ist der

Zuschauer abhéangig, da er nur das direkt wahrnehmen kann, was die Kamera ihm zeigt.

348
t

Grundsatzlich lassen sich zwei Grundformen der Achsenverhaltnisse unterscheiden:

1.

Handlungs- und Kameraachse verlaufen parallel. Die Handlung geschieht also direkt
auf den Zuschauer zu oder von ihm weg. So wird entweder eine maximale
emotionale Einbeziehung des Zuschauers geschaffen oder Distanz durch das
Abwenden der Handlung vom Rezipienten. Die Identifikationsfigur des Films ist mit

diesem Achsenverhéltnis eindeutig.®*°

]éz/m,m %Md&mg&
“achse ~ackse |

w . \ }'{@nd&mgs
? Abbildung  29:  Handlungs-  und

Kameraachse verlaufen parallef*

Handlungs- und Kameraachse befinden sich rechtwinklig zueinander. Durch dieses
Verhaltnis wird der Zuschauer zum externen Beobachter der Handlung.**' Bei einem
Gesprach zwischen zwei Personen wird fur den Zuschauer so keine
Identifikationsfigur offensichtlich festgelegt.*®® Die Kamera muss bei diesem
Achsenverhaltnis auch fir unterschiedliche Einstellungen in der Regel auf einer Seite
der Handlungsachse bleiben, da sich ansonsten die Bewegungsrichtung umkehrt und
dies fiir den Zuschauer zu Irritationen fiihrt.®>® Méglich ist ein solcher Achsensprung
nur, wenn dem Zuschauer die Raumlichkeiten des Geschehens bereits sehr gut

vertraut sind.

%7 vgl. ebd.
8 \/gl. ebd.
9 vgl. ebd., S. 30-31
350 -, Grafik aus: Gast 1993, S. 30
> Vgl. Faulstich und Strobel 2013, S. 127
952 - Vgl. Gast 1993, 8. 28-29
%% vgl. Arijon 2003, S. 189190
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Abbildung 28: Handlungs- und Kameraachse

verlaufen rechtwinklig®*

Objektbewegungen vor der Kamera lassen sich in Haupt- und Nebenbewegungen im Vorder-
oder Hintergrund unterscheiden. AuBerdem kdnnen sich Objekte aus dem gezeigten
Bildausschnitt der Kamera heraus, in das Bild hinein oder entlang des Bildes bewegen.**

Des Weiteren lassen sich Bewegungen vor der Kamera durch Veradnderungen in der
Aufnahmetechnik schneller oder langsamer zeigen. Wenn mehr als die Ublichen 24 Bilder
pro Sekunde aufgenommen und auch bei der Projektion abgespielt werden, so erscheinen
Bewegungen langsamer als natlrlich. Dieses filmische Mittel nennt man Zeitlupe. Das
Gegenstuck — weniger als die Ublichen 24 Bilder pro Sekunde aufgenommen und abgespielt
— ist der Zeitraffer. Hier erscheinen die Bewegungen vor der Kamera unnatiirlich schnell.**

Bei Gesprachen wird haufig ein 45 Grad-Winkel zum Filmen der Szene genutzt, ,wobei
konventioneller Weise der jeweilige Sprecher von schrdg vorne Uber die Schulter des
Gegeniibers  gefilmt  wird®. Durch die Montage werden abwechselnd beide
Gesprachspartner gezeigt. Dieses Schuss-Gegenschuss-Verfahren ist ein beliebtes Mittel,
um den Zuschauer starker in Gesprache einzubinden, ohne dass Handlungs- und
Kameraachse parallel verlaufen missen. Dieses Verfahren bildet schon den Ubergang zu
den gestalterischen Méglichkeiten der Montage. **®

6.3.3 Bewegungen in Wir sind jung. Wir sind stark
Kamera- und Objektbewegungen tauchen oft gleichzeitig auf. Auch in Wir sind jung. Wir sind
stark. werden die Wirkungen der jeweiligen Bewegungen genutzt und gezielt eingesetzt.

%4 Grafik aus: Gast 1993, S. 29
39 ygl. Faulstich und Strobel 2013, S. 126
%6 vgl. Monaco und Bock 2006, S. 188
%7 Faulstich und Strobel 2013, S. 127
%8 vgl. ebd.
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Ganz zu Beginn des Films, bei der Einfihrung des Ortes, gibt es eine aufféllig lange feste
Einstellung der Kamera. Der Zuschauer sieht Hauserfassaden, Baume, Stefan und drei
Flaschen sammelnde Kinder. Hier wird das Sonnenblumenhaus und die Atmosphéare an
diesem Ort im August 1992 im Film erstmals vorgestellt und der Zuschauer bekommt die
Mdoglichkeit, sich alles anzusehen. Die Bilder sind ruhig, doch die angespannte Stimmung
wird gerade durch diese ,Ruhe vor dem Sturm* sehr deutlich. Die feste Position der Kamera,
die beinahe 30 Sekunden unverandert bleibt und die wenigen, kleinen, nur schwer

wahrnehmbaren Bewegungen vor der Kamera, steigern die Spannung.®*°

Abbildung 30: feste Kameraeinstellung zu Beginn des
Films

Kameraschwenks werden in Wir sind jung. Wir sind stark. haufig und auch sehr deutlich
eingesetzt. Ein unlbersehbarer Rundumschwenk der Kamera um fast 360 Grad findet sich
beim Gedenken an Philipp. Die Jugendlichen sammeln sich um einen Steintisch unter
Baumen. Auf dem Tisch platzieren sie Philipps Jacke, sie selbst stellen sich rundherum. Die
Einstellung beginnt mit einer festen Kamera auf Tabor. Sobald er zu singen anfangt, beginnt
die Kamera einen horizontalen Rundumschwenk gegen den Uhrzeigersinn und zeigt alle
Jugendlichen, die mitsingen, schweigen oder herumalbern und halt bei Robbie und Jennie

wieder an.*®

Abbildung 31: Rundumschwenk der Kamera gegen den Uhrzeigersinn

%9 vgl. Sequenz Nr. 3
%0 vgl. Sequenz Nr. 33
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Doch auch andere Arten des Kameraschwenks wurden im Film genutzt. Ein kurzer
ReiBschwenk findet sich beispielsweise am Ende des Films. Nachdem der erste Molotow-
Cocktail von Stefan auf das Wohnheim der vietnamesischen Vertragsarbeiter geworfen
wurde, spendet die Masse Zustimmung. Es ist zu sehen, wie eine Person einen Gegenstand
aus dem Fenster wirft. Der Fall wird von der Kamera als ReiBschwenk festgehalten.®

Die bedeutendste Kamerafahrt im Film ist jene bei der Ankunft der Jugendlichen vor dem
Sonnenblumenhaus. Die Kamera begleitet die Jugendgruppe auf ihrem Weg Uber den Platz
und bewegt sich dabei Uber vier Minuten komplett mit. Horizontale, vertikale und auch
diagonale Kamerafahrten werden im flieBenden Ubergang, auch in Verbindung mit

Kameraschwenks, genutzt.>%?

Durch diese Fahrt bekommt der Zuschauer das Gefuhl, mit den Jugendlichen gemeinsam
Uber die Wiese und zwischen den Menschenmassen hindurch zu gehen. Durch die
Kranfahrten der Kamera erhalt das Publikum jedoch einen besseren Uberblick von der
Situation vor dem Sonnenblumenhaus, der Stefan und seinen Freunden verwehrt bleiben.

Abbildung 32: Beginn der Kamerafahrt vor dem Sonnenblumenhaus

Zooms kommen in Wir sind jung. Wir sind stark. nicht merklich zum Einsatz.

Die Mehrheit der Kamerabewegungen sind nicht vom feststehenden Stativ gefilmt, sondern
vermutlich von Steadicams®® und anderen Schwebestativen. Die klassische bewegte
Handkamera ist nur selten zu finden. Jedoch bei der Flucht der Viethamesen Uber das
Treppenhaus bis direkt unter das Dach des Hauses sind die Bewegungen der

kamerafiihrenden Person deutlich zu sehen. Die Bilder sind leicht verwackelt.*®*

Durch die unruhige Handkamera in dem Moment, als die Eingeschlossenen beginnen, um ihr
Leben zu furchten, wird deren Unsicherheit untermalt. Dieser Teil der Flucht ist nicht geplant,
sondern spontan und daher auch ein wenig durcheinander.

%1 vgl. Sequenz Nr. 95
%2 v/gl. Sequenz Nr. 61
%3 Steadicam: Tragestativ, das auch mit der Handkamera ruhige Bewegungen wie bei einer Fahrt
ermdglicht. (Definition nach: Monaco und Bock 2006, S. 155)
%4 vgl. Sequenz Nr. 92
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Abbildung 33: Handkamera wéhrend
der Flucht der Vietnamesen aus der

Wohnung

Die Bewegungen vor der Kamera sind in Wir sind jung. Wir sind stark. sehr vielféltig. Die
meiste Zeit verlaufen Handlungs- und Kameraachse nicht parallel zueinander, sondern mal
mehr oder mal weniger rechtwinklig.

So zum Beispiel auch, als sich Martin und Jirgen zum letzten Mal treffen und Uber die
Zustandigkeiten der ZAst reden. Sie laufen dabei einen Flur entlang — zuerst auf die Kamera
zu, an ihr vorbei und dann von ihr weg. Die Kamera selbst ist dabei in der Fahrtbewegung.
Die Handlungsachse vor der Kamera befindet sich durch das Gesprach jedoch
schwerpunktmaBig zwischen Jargen und Martin, da beide im Bild zu sehen sind und sich
unterhalten. Die Handlungsachse verlauft damit rechtwinklig zur Achse der Kamera. Im
Hintergrund sind gelegentlich vorbeilaufende Personen zu sehen, die der Kamera den
Riicken gekehrt im langen Gang verschwinden.*®

Durch dieses Achsenverhaltnis ist der Zuschauer im Gesprach auB3en vor. Es wird weder die
Identifikation mit Martin, noch jene mit Jirgen vom Film festgelegt. Beide haben
unterschiedliche Ansichten und unterschiedlich starke Positionen. Die Figuren im
Hintergrund werden nicht aktiv wahrgenommen, sondern dienen allein der Atmosphare.
Martin und Jdrgen halten sich anscheinend an ihrem Arbeitsplatz auf. lhre Meinungen

muissen sie hier nicht besonders zurlickhalten und in ein FlUstern verfallen, sondern kénnen

frei heraus sprechen.

Abbildung 34: Die Handlungsachse verlduft zwischen

Jirgen und Martin, rechtwinklig zur Kameraachse

Doch auch allein durch Blicke, ohne Gesprach oder zweite Person im Bild, kann die
Handlungsachse deutlich gemacht werden. Eine solche Bewegung findet sich in der
Sequenz mit Stefan auf dem Balkon von Phillips Wohnung. Stefan betritt den Balkon, von

%5 vgl. Sequenz Nr. 38
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welchem sich sein Freund in den Tod gestirzt hat. Er kommt in das Bild hinein, schaut in die

Ferne und dann vom Balkon herunter.®®®

Allein durch seinen Blick legt Stefan hier die Handlungsachse fest. Auch sie verlauft beinahe
rechtwinklig zur Kameraachse. Der Zuschauer bleibt durch das Achsenverhéltnis distanziert
zu Stefan und seiner Trauer Uber den Verlust des Freundes.

Abbildung 35: Die Handlungsachse verlduft mit Stefans

Blick, rechtwinklig zur Kameraachse

Parallelen von Handlungs- und Kameraachse finden sich ebenfalls im Film. Wenn
Kameraachse und Handlungsachse identisch sind, kommt diese Bewegung der Perspektive
der subjektiven Kamera gleich. In jedem Fall sorgt der parallele Verlauf der Achsen fiir mehr
Nahe zum Zuschauer und somit auch flr ein gréBeres Identifikationsangebot.

Als Robbie nach dem Streit im Auto von Sandro auf den Waldboden gedriickt und gewrgt
wird, verlaufen Handlungs- und Kameraachse beinahe parallel.’*®” Die Kamera nimmt fast
Sandros Perspektive ein, Robbie blickt schradg an der Kamera vorbei. Der Zuschauer kann
seine Angst so genau sehen und besser mitfihlen.

Abbildung 36: Kamera- und Handlungsachse verlaufen

beinahe parallel zueinander

An mehreren Stellen im Film werden Zeitlupen genutzt. Besonders wahrend Stefans Trauer
um seinen Freund Phillip kommen sie zum Einsatz. Von der Fahrt im Fahrstuhl zur Wohnung
bis hin zum Blick vom Balkon in die Tiefe — alles wird unnatirlich langsam gezeigt.**® Doch
auch spater am Sonnenblumenhaus — sowohl der Streit zwischen Robbie und Jennie®®®, als
auch Stefans Riickkehr nach dem Sex mit Jennie®*”® — kommt dieses filmische Mittel zum

%6 ygl. Sequenz Nr. 23
%7 vgl. Sequenz Nr. 44
%8 vgl. Sequenz Nr. 22 und 23
%9 vgl. Sequenz Nr. 77
% vgl. Sequenz Nr. 85
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Einsatz. Durch die Zeitlupen wird die L&hmung durch emotionale Extreme unterstrichen und
fir den Zuschauer zusétzlich sicht- und sparbar.

Ein beispielhaftes Gesprach fiir das Schuss-Gegenschuss-Verfahren ist die Unterhaltung
zwischen Lien und Kathrin in der Pause. Sie sitzen mit Inka auf dem Hof der Wéscherei,
rauchen und unterhalten sich Uber die Zustdnde vor dem Sonnenblumenhaus und ihre
Ansichten der Ursachen.®”' Hier wird mal Lien lber Kathrins Schulter gezeigt, mal Kathrin
Uber die Schulter von Lien.

Die Kameraachse befindet sich im 45 Grad-Winkel zur Handlungsachse. Dadurch wird der
Zuschauer bei der Unterhaltung nicht komplett als neutraler Beobachter gelassen, sondern
emotional und identifikatorisch mehr eingebunden. Die Situationen beider Frauen werden
deutlich und gleichermafBen beleuchtet.

Abbildung 37: Schuss-Gegenschuss-Verfahren im Gespréch zwischen Lien und Kathrin

6.4 Montage

Bei der Montage kommen die Aufnahmen aus verschiedenen Positionen mit der Auswabhl
eben dieser Einstellungen und deren Zusammenfigen und Anordnen zu einem flissigen
Film zusammen.®”® Ziel ist es dabei, dass der Zuschauer trotz verschiedener Einstellungen
den Eindruck einer ununterbrochenen Bewegung gewinnt.*”® Die Montage bezieht sich
sowohl auf das Bild, als auch auf den Ton.

In diesem Kapitel wird auf Besonderheiten der Montage eingegangen und ihre Verwendung
im Film Wir sind jung. Wir sind stark.

6.4.1 Gestaltungselemente der Montage
Die Montage bietet viele verschiedene Mdglichkeiten der Verbindung von Einstellungen und
Sequenzen. Von den Gestaltungselementen des Schnitts soll hier auf einige genauer

eingegangen werden:

1. Weicher Schnitt. Unter weichen Schnitten werden kaum bemerkbare Schnitte im
Filmfluss verstanden. Diese Form der Montage dominiert im klassischen

1 vgl. Sequenz Nr. 25
372 \gl. Hickethier 2012, S. 141
8 Zit. n. ebd., S. 142
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Hollywoodfilm.*”* Durch weiche Schnitte wird die Verstandlichkeit gesichert, da ihre
wiederkehrenden Muster sowohl den Machern als auch den Zuschauern vertraut,
nicht aber zwangslaufig auch bewusst sind.

2. Harter Schnitt: Im Gegensatz zu den weichen Schnitten werden die harten Schnitte
vom Zuschauer auf jeden Fall bemerkt. Durch sie kénnen verschiedene Handlungen
oder Orte verbunden werden.®”

3. Parallelmontage: Werden mehrere Handlungen oder mehrere Orte wiederholt
abwechselnd mit harten Schnitten verbunden, so spricht man von einer
Parallelmontage. Zwei getrennte Handlungsstrdnge werden mit rhythmischen
Schnitten in eine kausale Beziehung gebracht. Die Einstellungen werden zum Ende
immer kiirzer, was die Spannung zusatzlich steigert.®’® Der Zuschauer muss seine
Aufmerksamkeit den verschiedenen Handlungsstrangen abwechselnd zuwenden.
Dieses Element ist eines der weitverbreitetsten der Filmsprache.®””

4. Bild-Ton-Beziehung: Die Beziehung von Bild und Ton im Film Iasst sich grundsétzlich
in On- und Off-Ton unterscheiden. On-Ton bedeutet, dass die Quelle des Tons im
Bild sichtbar ist. Beim Off-Ton ist die Tonquelle dauerhaft oder zeitweise nicht im Film

“378 Darunter ist

zu sehen oder aber es handelt sich um ,eine Zutat der Regie
beispielsweise auch Filmmusik zu verstehen.*”® Mit der Bild-Ton-Beziehung wird
unter anderem beim Schuss-Gegenschuss-Verfahren gespielt — bei durchlaufendem
Ton werden die Figuren meist Uber die Schulter des Gesprachspartners gezeigt, mal
wahrend des Sprechen, mal wihrend des Zuhérens.*®

5. Plansequenz: Unter einer Plansequenz versteht man eine Szene, die nicht in
verschiedene Einstellungen aufgelést wurde, sondern durchgéngig gefilmt ist. Die
einzelnen Kamerapositionen innerhalb der Szene werden ,mit aufwendigen
Kamerabewegungen oder durch Verlagerung der Tiefenschéarfe verbunden“®®'. Durch
dieses Gestaltungselement wird die Bestandigkeit in Zeit und Raum einer Handlung

deutlich.®®

Alle Gestaltungselemente der Montage missen bereits vor dem Dreh geplant werden. Sie
schlieBen sich nicht gegenseitig aus, sondern tauchen gelegentlich sogar zwangslaufig
gemeinsam auf, wie zum Beispiel der harte Schnitt bei der Parallelmontage.

374 \gl. Korte und Drexler 2004, S. 31
75 vgl. ebd.
%6 vgl. ebd., S. 31-33
87 \gl. Arijon 2003, S. 16
%8 Gast 1993, S. 34
9 vgl. Gast 1993, S. 34
%80 v/gl. Korte und Drexler 2004, S. 40
%' epd., S. 41
%2 vgl. ebd., S. 40-41
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6.4.2 Montage in Wir sind jung. Wir sind stark.
Wir sind jung. Wir sind stark. ist Uberwiegend von weichen Schnitten geprégt. Innerhalb der
Sequenzen sind die meisten Schnitte unsichtbar und werden vom Zuschauer in der Regel

nicht bewusst wahrgenommen.

Harte Schnitte tauchen nicht ausschlieBlich beim Verbinden von Sequenzen mit
unterschiedlichen Handlungsraumen auf, sondern werden auch anderswo sehr kraftvoll
eingesetzt. Mit besonderer Wirkung bleiben die harten Schnitte an zwei Stellen im Film: zur
Titeleinblendung und zum Schluss des Films.

Vor der Titeleinblendung lernt der Zuschauer Stefan und die Jugendgruppe kennen. In der
Einstellung vor dem Schnitt, provozieren Stefan und Robbie zwei Polizisten und liefern sich
eine Rangelei.*®® Mitten in dieser energiegeladenen Szene gibt es einen harten Schnitt auf
ein schwarzes Bild, auf dem in weiBer Schrift ,Wir sind jung. Wir sind stark.” steht.®* Dieser
abrupte Schnitt lasst im Zuschauer das Gefiihl der jugendlichen Energie zurlick und steigert
die Spannung enorm.

Wir sind jung. Wir sind stark.

Abbildung 38: harter Schnitt von einer kraftvoll bewegten Szene auf den Titel des Films

Ganz am Ende des Films gibt es erneut einen gleichsam harten Schnitt, der den Zuschauer
mitten aus einer Aktion rei3t. Lien steht in der Tur der Turnhalle, die zur Notunterkunft fir die
Vietnamesen wurde, und schaut auf drei Flaschen sammelnde Kinder. Einer der Jungen
hebt einen Stein auf und wirft ihn in Liens Richtung — gleichzeitig direkt auf die Kamera zu.
Mitten im Wurf gibt es einen Schnitt und das Bild wird komplett schwarz bevor wenige
Sekunden spater der Abspann beginnt.®®* Der pldtzliche Schluss mitten in der Bewegung
lasst den Zuschauer Unsicherheit und Ungewissheit nachspiren. Es ist beispielsweise nicht
geklart, ob Lien getroffen wurde. Die Gewalt findet auch zum Schluss des Films kein Ende,

sondern in der ndchsten Generation einen neuen Anfang.

%3 vgl. Sequenz Nr. 4
%4 vgl. Sequenz Nr. 5
%5 vgl. Sequenz Nr. 128-129
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Abbildung 39: harter Schnitt von der letzten Szene des Films auf das Schwarzbild vor dem Abspann

Der gesamte Film ist eine Parallelmontage von drei Handlungsstrangen. Sowohl Stefans,
Liens als auch Martins Geschichte werden, unterbrochen von den jeweils anderen,
weitererzghlt. Deutlich an Spannung gewinnt die Parallelmontage jedoch ab dem Punkt, als
die Jugendgruppe vor dem Sonnenblumenhaus eintrifft, Lien sich auf die Angriffe des
Abends vorbereitet und Martin mit aller Kraft versucht, die Ereignisse und mdogliche
Zusammenhange mit seinem Sohn zu verdrangen. Ab dem Moment werden die einzelnen
Szenen klrzer und die Schnitte zwischen den Handlungsstrangen schneller. Der Schnitt baut
Spannung auf und endet mit einem brennenden Haus, fliehenden Viethamesen und einem
unglaubig erschiitterten Vater.®®® Der Spannungsaufbau im Schnitt I&sst den Zuschauer mit
allen drei Hauptfiguren gleichzeitig mitfiebern.

Eine weitere in sich geschlossene Parallelmontage ist in der ersten Filmhélfte zu finden.
Stefan und Robbie gehen nach Phillips Selbstmord gemeinsam in dessen Wohnung. Schon
nachdem sie durch die TUr getreten sind, trennen sich ihre Wege: Stefan geht auf den
Balkon, Robbie in Phillips Zimmer. Hier beginnt eine Parallelmontage zwischen Stefan, der
nachdenklich vom Balkon schaut und sich selbst weit Gber die Bristung lehnt, und Robbie,
der Phillips Zimmer durchsucht und den Abschiedsbrief vorliest. Beendet wird der
rhythmische Schnitt mit Robbies Klopfen an die Fensterscheibe, womit er den Kontakt zu
Stefan wieder sucht. Es folgt ein Ortswechsel in die nachste Szene.®®

On- und Off-Téne finden sich gleichermaBen in Wir sind jung. Wir sind stark. Genutzt wird
der durchlaufende Ton beim Schuss-Gegenschuss-Verfahren von Gesprachen. Wahrend der
Pause in der Wascherei unterhalten sich Lien und Kathrin auf dem Hof. Hier sind beide Uber
die Schulter der jeweils anderen zu sehen — mal beim Sprechen (On-Ton), mal beim
Zuhéren (Off-Ton).%®

Sequenzen mit dem Charakter einer Plansequenz tauchen im Film haufiger auf. Besonders
herausstechend ist jedoch jene, als die Jugendlichen das Sonnenblumenhaus erreichen. In
einer langen Einstellung ohne Schnitte wird die Jugendgruppe Uber eine verhaltnismaBig

%% vgl. Sequenz Nr. 64-126
%7 vgl. Sequenz Nr. 23
%8 vgl. Sequenz Nr. 25
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weite Entfernung mit vielen aufwéndigen Kamerabewegungen begleitet.®® Durch den
Charakter der Plansequenz bekommt der Zuschauer den Eindruck, als wére er in Echtzeit
dabei. Uber vier Minuten kann er die Stimmung vor der ZAst und dem Wohnheim der
Vertragsarbeiter selbst splren und das Verhalten der Jugendlichen beobachten. Die

Sequenz bekommt einen dokumentarischen Charakter und gewinnt somit an Authentizitat.

Abbildung 40: Plansequenz der Jugendgruppe auf ihrem Weg vor das Sonnenblumenhaus

6.5 Beleuchtung

Auch durch die Art und Weise, wie das Licht auf den Filmbildern fallt, kénnen
unterschiedliche Stimmungen ausgedrickt werden. Im Film der 20er Jahre war die
Beleuchtung ein wichtiges Mittel zum expressiven Gestalten der Bilder. Im Gegensatz dazu
steht der Hollywoodstil, der eine méglichst natirliche Belichtung erzielen will.>**® Durch wohl

%9 vgl. Sequenz Nr. 61
%0 vgl. Gast 1993, S. 31-32
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Uberlegte Lichtsetzung kénnen vertraute Orte und Dinge fremd erscheinen.®*' Die Analyse
des Gestaltungsmittels Licht ist nur bei Filmen ergiebig, die von der naturalistischen

Beleuchtungsweise abweichen“*%.,

6.5.1 Beleuchtungsstile
Es lassen sich drei einfache Stile der Beleuchtung verallgemeinernd unterscheiden. Diese
Arbeit orientiert sich an der Einteilung von Knut Hickethier.

1. Normalstil: Das Bild wird so ausgeleuchtet, dass alle Details erkennbar sind und das
Licht auf den Zuschauer gleichmaBig wirkt. Es drickt im Film keine besondere
Stimmung aus und wird genutzt, um den ,Normalfall“ darzustellen.

2. Low-Key: Das Bild hat viele, groBBe Schattenpartien, ohne groBBe Kontraste. Dieser
Stil driickt Dramatik aus und wird zum Verdeutlichen von geheimnisvollen Situationen
genutzt.

3. High-Key: Das Bild ist hell ausgeleuchtet und die Details sind sehr genau zu
erkennen. Die haufig weichen Zeichnungen des Lichts dricken Freundlichkeit und

eine positive Grundstimmung aus.>*

Es lassen sich darliber hinaus auch Kategorien der Beleuchtung finden, die ebenso gezielt
vom Lichtdramaturgen eingesetzt werden kénnen. Dazu zahlen Tages- und Kunstlicht,
Vorder-, Gegen- und Seitenlicht, Haupt- und Fiilllicht, sowie das Akzentlicht. Durch die

verschiedene Verwendung werden unterschiedliche Wirkungen erzielt.%**

Die Beleuchtung im Film Wir sind jung. Wir sind stark. weicht nicht deutlich vom
Hollywoodstil, dem natirlich wirkenden Licht, ab. Daher wird auf die Kategorien und
Wirkungsweisen des Lichts in dieser Arbeit nicht vertiefend eingegangen.

6.5.2 Beleuchtung in Wir sind jung. Wir sind stark.
In Wir sind jung. Wir sind stark. wird mit der natirlichen Wirkung des Hollywoodstils
gearbeitet. Dem Zuschauer ist ersichtlich, wo die Lichtquellen liegen und die Verhaltnisse
von Licht und Schatten sind ihm aus dem Alltag vertraut. Dies sorgt fir Glaubwurdigkeit und
Authentizitat der Ereignisse, die im Film dargestellt werden.

Der Film erzahlt den Verlauf eines Tages und auch die Beleuchtung orientiert sich am
Verlauf der Lichtverhaltnisse Uber einen Tag hinweg. Alle Handlungen, die tagstber und vor
allem drauBBen spielen, sind im Normalstil ausgeleuchtet. Es wird viel mit Tageslicht oder
tageslichtahnlichen Lampen gearbeitet.

%7 vgl. Faulstich und Strobel 2013, S. 150
%2 abd., S. 151
93 v/gl. Hickethier 2012, S. 78
94 vgl. Hickethier 2012, S. 78-80
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Als Beispiel l&sst sich hier die Szene am Strand heranfihren: In dieser Szene ist es ungefahr
17 Uhr. Im August ist es zu dieser Zeit in Mitteleuropa noch hell. In den Bildern der Szene
sind alle Details gelichmafBig ausgeleuchtet. Durch diese Lichtsetzung werden Personen
oder Gegenstande weder hervorgehoben noch in den Hintergrund gedréngt.®®

Abbildung 41: Normalstil-Beleuchtung mit Tageslicht

wéhrend der Strand-Szene

Selbst Gegenlicht-Situationen ergeben sich im Filmverlauf vorrangig aus Situationen, die
dem Zuschauer aus dem Alltag bekannt sind. Die Kamera wird geblendet und die Figuren im
Vordergrund werden beinahe zu Silhouetten.

So wirken Jirgen und Martin wahrend ihres letzten Treffens am Arbeitsplatz undurchsichtig
und dister. Sie besprechen, dass sie als Politiker der Stadt sich nun nicht mehr in der
Verantwortung fir die ZAst und die Ausschreitungen am Sonnenblumenhaus sehen.
Deshalb wollen sie auch nichts unternehmen.’® Genauso versteckt, wie sie ihr Nicht-
Handeln halten wollen, erscheinen sie auch im Gegenlicht der Flurbeleuchtung.

Abbildung 42: Jiirgen und Martin im Gegenlicht

Innerhalb von Rdumen kommt Kunstlicht zum Einsatz. Besonders zum Ende des Films, am
Abend des Tages, werden die Kunstlichtquellen immer mehr, da das natirliche Sonnenlicht
fehlt. Durch das punktuell eingesetzte Kunstlicht, geht der Eindruck der gelichmaBigen
Ausleuchtung verloren. Besonders die Bilder mit Handlungen am Abend und in der Nacht
sind im Low-Key-Stil ausgeleuchtet. Die Schatten Uberwiegen immer mehr — jedoch aus fur
den Zuschauer bekannten Griinden.

Ein Beispiel dafur findet sich z.B. als Martin das Zimmer seines Sohns Stefan durchsucht. Es
ist ungeféhr 21 Uhr, drauBBen ist es bereits dunkel. Martin sitzt in Stefans Zimmer und beginnt
z6gerlich im Regal und auf dem Schreibtisch zu stébern. Die Lichtquellen sind kleine

3% vgl. Sequenz Nr. 47, 48 und 50
% vgl. Sequenz Nr. 38
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Lampen mit kaltem Licht auf dem Schreibtisch und neben dem Bett. Eine weitere
Beleuchtungsquelle mit kaltem Kunstlicht befindet sich unter der Decke des Zimmers.**’
Durch die vielen Schatten im Bild wird klar, dass Martin sich nicht wohl dabei fuhl, die
Sachen seines Sohns zu durchsuchen. Die Atmosphére ist angespannt.

Abbildung 43: Beleuchtung im Low-Key-Stil mit kaltem
Kunstlicht

Der deutliche Einsatz des Low-Key-Stils ist besonders wahrend des Brandanschlags am
Sonnenblumenhaus zu sehen. Sowohl innerhalb des Hauses, als auch auBerhalb. Die
Vietnamesen haben die Lichter ausgeschaltet, drauBen ist es dunkel und allein die
StraBenlaternen spenden Licht — spater auch das Feuer.*® Die Schatten lassen die Szenen
zusatzlich bedrohlich erscheinen und unterstitzen sowohl die Anspannung der Vietnamesen,
als auch die dramatische Gesamtsituation.

Abbildung 44: Beleuchtung im Low-Key-Stil vor und im Sonnenblumenhaus

Durch die Licht-Schatten-Konfrontationen entsteht zuséatzlich ,der Eindruck ungeschminkter,

«399

harter Realitat*™, was die Glaubwirdigkeit der dargestellten Ereignisse unterstiitzt.

Abbildung 45: Konfrontation von Licht und Schatten vor dem Sonnenblumenhaus

%7 vgl. Sequenz Nr. 79 und 81
8 vgl. Sequenz Nr. 64-126
%% Zit. n. Hickethier 2012, S. 78
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6.6 Schwarz-WeiB und Farbe

Seit dem Beginn des bewegten Bildes gab es Versuche, Farbe ins Bild zu bringen. Bis 1935
wurden viele verschiedene Farbtechniken entwickelt und auch genutzt. ,Doch erst 1935
machte das Drei-Streifen-Verfahren von Technicolor den Farbfilm fir die Mehrzahl der
Filmemacher zugénglich.“*®® Dabei wurden auf drei verschiedenen Filmstreifen die magenta,
cyan und gelben Lichtanteile aufgezeichnet und bei der Entwicklung auf die Kinokopie
Ubertragen. Im Jahr 1952 wurde von Eastman Kodak ein Farb-Negativ-Material auf den

Markt gebracht, welches die Technicolor-Negative abléste.*

Nachdem nur einzelne Figuren oder Filmszenen koloriert werden konnten, ist es nun
mdoglich, die Farben mit Hilfe verschiedener technischer Systeme durch Addition oder
Subtraktion im Film sichtbar zu machen.*

6.6.1 Farbe im Film

Lange Zeit wurden Schwarz-WeiB3-Filme der Farbigkeit im Film vorgezogen, da sie
authentischer und &sthetischer wahrgenommen wurden. Schwarz-Weif3 tragt weniger
visuelle Informationen als ein Farbfilm. Das Filmerlebnis kann dadurch tiefgreifender sein als
es durch die zusétzliche Information der Farbe mdglich ist. Der Filmemacher wird
herausgefordert, Bildkomposition, Inszenierung und Ton optimal zu nutzen.*®

Seit der Farbfilm die Uberwiegende Mehrheit der filmischen Darstellungen bildet, wird
Schwarz-Weil3 zum Mittel der Filmgestaltung. Szenen der Vergangenheit und historische

Passagen werden innerhalb eines farbigen Films haufig in schwarz-wei3 gezeigt.***

6.6.2 Farbigkeit in Wir sind jung. Wir sind stark.

Der Film Wir sind jung. Wir sind stark. ist Gberwiegend schwarz-weif3. Die gesamte Handlung
bis zu dem Zeitpunkt, an dem die Jugendlichen das Sonnenblumenhaus erreichen und dort
mit einem Kamerateam reden®®, wird nicht in Farbe gezeigt. Nur die letzten circa 30 Prozent

des Film sind farbig.**®

% Monaco 2000, S. 114
“Tvgl. ebd., S. 113-115
92 /gl Hickethier 2012, S. 45
#93 ygl. Monaco 2000, S. 113
94 vgl. Hickethier 2012, S. 46
% vgl. Sequenz Nr. 61-63
% Sjehe Abb. 45. Diese Grafik wurde von der Autorin erstellt.
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m schwarz-weild

M Farbe

Abbildung 46: zeitliches Verhéltnis von
Schwarz-Weil3 und Farbe in Wir sind jung.
Wir sind stark.

Bei der Darstellung der Ereignisse rund um das Sonnenblumenhaus im Sommer 1992 im
Spielfilm Wir sind jung. Wir sind stark. handelt es sich um ein historisches Ereignis. Der
Einsatz von Schwarz-Weif3 ist besonders fir historische Passagen bekannt. Doch hier ist es
weit Uber die Halfte des Films, die ohne Farbe bleibt. Das kann den filmtechnischen Vorteil
mit sich gebracht haben, dass die historische Kulisse einfacher zu erzeugen war. Dariber
hinaus ladt das Fehlen der Farbe den Zuschauer ein, sich in die Psychologie der
Filmcharaktere zu vertiefen und deren Geschichten seine beinah ungeteilte Aufmerksamkeit
zu schenken. Beim Wechsel in den Farbfilm ist der Rezipient bereits gut mit den Figuren und
ihren Geschichten vertraut. AuBerdem sind die Farbbilder in der Nacht sehr viel weniger bunt
und leuchtend, als es sich bei den Bildern am Tag vermuten lasst. Der Uberraschende
Wechsel zur Farbe im Film tragt die Ereignisse zusatzlich in die Gegenwart und zieht so den

Zuschauer in seiner aktuellen Situation zur Verantwortung — zumindest fir die Zukunft.

6.7 Bildformate

Das Bildformat misst sich an Héhe und Breite des projizierten Bildes und hangt von Form
und GréBe der Offnung in der Kamera, sowie von der benutzten Optik ab. Im Laufe der
Filmgeschichte wurden immer verschiedene Seitenverhéltnisse genutzt und so ist es bis
heute. Dennoch haben sich einige Bildformate als gangig herausgebildet.*"’

6.7.1 Normal- und Breitwandformat
Im Jahr 1931 erklarte die Academy of Motion Picture Arts und Sciences das Bildformat mit
dem Seitenverhaltnis 1:1,37 (auch vier zu drei) zum Normalformat.

Alle Formate mit einem verhdltnismaBig breiteren Bildausschnitt werden auch
Breitwandformate genannt. Sie werden hauptséchlich durch das Abdecken eines Teils der

7 vgl. Monaco 2000, S. 103—104
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Bildflache erzeugt und auf den Wiedergabegeriten des Normalformats mit Letterboxen*®®
dargestellt. In den 1950er Jahren etablierten sich so die Seitenverhéltnisse von 1:1,66 in

Europa und 1:1,85 in den USA als neue Standardformate.**®

Durch das anamorphotische Verfahren wurde zuséatzlich ein Bild mit dem Seitenverhaltnis
von 1:2,35 mdglich und in den 1960er Jahren im Kino zum géngigen Format. Bei diesem
Verfahren wird das Filmgeschehen durch besondere Aufnahmetechnik in der Breite
komprimiert. Durch ein spezielles Objektiv bei der Projektion wird die Komprimierung wieder

aufgehoben und das besonders breite Bildformat entsteht.*'
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Abbildung 47: unterschiedliche Bildformate im Vergleich®'’

Verschiedene Bildformate haben unterschiedliche Mdéglichkeiten der Darstellung von
Handlungen. Je breiter das Format ist, desto mehr liegt die Betonung bei Panoramablicken.
Da der Zuschauer das Bild nicht mehr mit einem Blick erfassen kann, entsteht bei

Nahaufnahmen ein enormer Eindruck von Nahe.*'?

6.7.2 Bildformate in Wir sind jung. Wir sind stark.

Solange der Film Wir sind jung. Wir sind stark. ohne Farbe ist, solange hat er auch das
Seitenverhaltnis 1:1,88.*'® Dies war das ehemalige gangige Format im Kino. Durch die
Abweichung vom aktuellen Standard wird das Geschehen einmal mehr als historisch

dargestellt.

498 | etterbox: schwarze Balken (iber und unter oder rechts und links vom Bild bei der Projizierung zum
Angleichen der Seitenverhaltnisse. (Definition nach: Monaco und Bock 2006, S. 98)
99 \v/gl. Hickethier 2012, S. 47
*vgl. ebd., S. 47-48
*" Diese Grafik wurde von der Autorin erstellt.
*2 vgl. Hickethier 2012, S. 48
*8 vgl. Sequenz Nr. 2-62
73



Abbildung 48: Bildformat 1:1,88 mit kleinen Letterboxen
tber und unter dem Bild

Als die Jugendlichen mit einem Fernsehteam vor dem Sonnenblumenhaus reden, sieht der
Zuschauer sie erstmals in Farbe, aber auch das Seitenverhaltnis &ndert sich. Die Einstellung
entspricht in diesem Moment dem Blick der Fernsehkamera und das Format &ndert sich
passend in das damalige Standardformat im Fernsehen zu 1:1,37.*"* Das Seitenverhéltnis
wird nur fUr diese eine Szene beibehalten. So wird der Zuschauer Uber eine weitere Ebene,
die des Bildformats, in den Film gezogen.

Abbildung 49: Bildformat 1:1,34, auch 4:3 genannt, mit
groBen Letterboxen rechts und links vom Bild

Nach dem Interview behalt das Bild die Farbe, andert jedoch erneut das Bildformat. Bis zum
Schluss werden nun die Ereignisse im aktuell gangigen Kinoformat 1:2,35 gezeigt.*'® So wird
die Handlung auch durch das aktuelle Kinoformat in die Gegenwart transportiert und die
Aktualitat des Themas dem Zuschauer deutlich gemacht. Hinzu kommt, dass das breite
Bildformat die Menschenmassen vor dem Haus durch die Betonung auf Panoramablick

eindrucksvoll zur Geltung bringen kann.

Abbildung 50: Bildformat 1:2,35 mit gro3en Letterboxen
Uber und unter dem Bild

' vgl. Sequenz Nr. 63
*® vgl. Sequenz Nr. 63-128
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6.8 Musik
Musik im Film tragt in der heutigen Zeit nicht ann&hernd eine so gro3e Bedeutung wie noch
zur Zeit des Stummfilms. Durch die Sprache im Film fallt das Interpretieren und
Kommentieren durch Musik weg und Musik wird allein zur Verstarkung der Bilder
gebraucht.*'®

Probleme bei der Analyse von Filmmusik ergeben sich schon daraus, dass ihr weniger
Aufmerksamkeit geschenkt wird, als den visuellen Reizen des Films. ,Filmmusik wirkt
meistens unterbewusst, ist damit aber um so wichtiger.“*'” Dazu kommt, dass man Musik, im
Unterschied zur Sprache, kein eindeutiges Zeichensystem zuordnen kann. Dadurch ist Musik
semantisch nicht eindeutig.*'®

6.8.1 Filmmusik und Musik im Film

Grundsatzlich 1&sst sich eine Unterscheidung zwischen Musik im Film und Filmmusik treffen:

- Musik im Film: Dies ist Musik, die im Bild zu sehen ist und meist auch durch die
Handlung thematisiert wird. Musik im Film wird auch synchrone eingesetzte Musik
genannt.

- Filmmusik: Diese Musik kommt aus dem Off und ist ein dramaturgisches Mittel und
dient dem Erzahlen. Sie ist kein Teil der Handlung. Filmmusik wird auch asynchron
eingesetzte Musik genannt. *'°

Musik, die synchron eingefihrt wurde, kann immer auch asynchron fortgefhrt werden und

andersherum ebenso.*?

Filmmusik ist niemals autonom, sondern bezieht sich immer auf eine Handlung, Szene oder
Figur.*' Davon abgrenzen kann man in der Regel Titelmusik, Titelsong und Schlussmusik

relativ einfach:

- Die Titelmusik hat haufig einen spektakularen Charakter, ahnlich einer Ouvertire.
Durch sie soll der Zuschauer in die Handlung gezogen werden.

- Der Titelsong greift Motive der Titelmusik wieder auf und wird meist komponiert mit
dem Blick auf eine Weiterverwendung in der Musikindustrie.*??

- Die Schlussmusik grenzt das Finale von der Filmhandlung ab.

In den dreiBiger Jahren wurden zwei Funktionskategorien zur Filmmusikanalyse

herausgebildet:

*® vgl. Gast 1993, S. 37
*7 Faulstich und Strobel 2013, S. 143
8 vgl. Gast 1993, S. 37
19 ygl. Faulstich und Strobel 2013, S. 142—143
20 \/gl. Hickethier 2012, S. 99
21 ygl. Faulstich und Strobel 2013, S. 143
22 \/gl. Hickethier 2012, S. 98
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1. Die Leitmotivtechnik: Musik, mit der eine Figur oder ein Ort spezifisch charakterisiert
wird.

2. Die Stimmungstechnik: Musik, die eine Szene oder Situation illustriert und
stimmungsvoll untermalt. Sie dient der Emotionalisierung einer Situation und ist nicht
selten klischeebehaftet.*®

Durch die Filmmusik kdnnen neben der emotionalen Stimmung auch Wetter und
Witterungen, sowie nationale und regionale Zugehdrigkeiten deutlich gemacht werden. Die
Musik kann auBerdem das Genre eines Films pragen.*?*

6.8.2 Musik in Wir sind jung. Wir sind stark.
In Wir sind jung. Wir sind stark. wird sowohl mit synchron als auch mit asynchron
eingesetzter Musik gearbeitet.

Musik im Film findet sich sowohl im Sprechgesang der Demonstranten*®, als auch als Musik
einer Schallplatte, die Martin am Abend (iber Kopfhérer hért.*® Besonders deutlich wird sie
in der Radiomusik und den gesungenen Liedern der Jugendlichen. Der synchrone Einsatz
von Musik unterstitzt in den meisten Féllen die Handlung in der zeitgeschichtlichen
Einordnung und in der Untermalung der handelnden Figuren.

So symbolisiert das Pionierlied ,Kleiner Trompeter® die DDR-Vergangenheit der
Jugendlichen. Sie singen es zu Philipps Tod gemeinsam — teilweise andéachtig, teilweise
albern.*”” Auch die spater angestimmte ,Internationale® deutet auf die sozialistische
Vergangenheit hin, in der die Jugendlichen in Rostock aufwuchsen.*?® Das Lied ,Live is Life*
der Band Opus steht dagegen als Lied einer Band aus Osterreich, aus ,dem Westen®. Es
besingt das Leben und passt sehr gut zu der pubertéren Situation der Jugendgruppe. Klar
wird auBerdem, dass sich die Jugendlichen trotzt ihrer Sozialisation in der DDR am Westen
orientieren. Sandro, der Anflhrer der Gruppe, wird durch dieses Lied sehr provoziert und es
wird deutlich, dass Emotionen und Entwicklungen der Jugendlichen in der Gruppe
unterdriickt werden. Sie tun sich alle schwer, ihre Situation im vereinten Deutschland und vor
allem im Leben allgemein anzunehmen.**® Das politisch rechte Lied ,Deutschland, ein Land
stirbt aus” verdeutlicht die politische Einstellung Sandros und der Jugendlichen. Teilweise
wird es von der Gruppe wie ein Stadiongesang mitgegrélt.**°

#23 \/gl. Faulstich und Strobel 2013, S. 143-144
24 vgl. Hickethier 2012, S. 97
*25 \/gl. Sequenz Nr. 70, 78, 83, 105, 107 und 108
Vgl. Sequenz Nr. 71
Vgl. Sequenz Nr. 33
Vgl. Sequenz Nr. 54
Vgl. Sequenz Nr. 44
*0 vgl. Sequenz Nr. 44 und 54
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Die Filmmusik, welche asynchron eingesetzt wurde, ist ausschlieBlich Instrumentalmusik,
komplett ohne Gesang. Schlaginstrumente, Gitarren, Streichinstrumente, aber auch
elektronische Passagen sind mal einzeln, mal als Klangcollage zu héren. Ein ansteigendes
Surren der Musik unterstreicht die Steigung der Spannung in der Handlung. Die nahende
Gefahr wird von Beginn des Films an durch die unterschiedlichen Schlaginstrumente
verdeutlicht. Die Streichinstrumente werden in Momenten der positiven emotionalen

Momente dominant und iiberténen teilweise sogar Paukenschlage.**'

Eine klare Titelmusik oder gar einen Titelsong gibt es von Wir sind jung. Wir sind stark. nicht.
Auch die Schlussmusik des Finales hebt sich nicht ab, verdichtet sich jedoch. Die Musik des
Abspanns reiht sich in die ruhige, bedrohliche asynchrone Musik des gesamten Films ein
und bleibt auch hier ohne Gesang.

Auch nutzt der Film nicht die Leitmotivtechnik, sondern die Stimmungstechnik bei der
Filmmusik. Die instrumentale Filmmusik dient der Emotionalisierung der Filmhandlung.
Durch sie werden Geflihle simuliert, die im Zuschauer durch die unterschwellige
Wahrnehmung der Musik hervorgerufen werden.**?

31 vgl. Faulstich und Strobel 2013, S. 143
* vgl. ebd.
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7 Analyse der Normen und Werte

Nach der Analyse der Handlung, der Figuren und der filmischen Mittel, darf die Analyse der
Normen und Werte nicht fehlen. Dabei wird geschaut, welche Weltansicht der Film vermittelt
und welche Ideologien er unterstiitzt.**®

Far die analytisch begriindete Interpretation haben sich nach Faulstich bisher flinf Modelle
bewahrt:

Die literatur-/filmhistorische Interpretation,
die biografische Filminterpretation,

die soziologische Filminterpretation,

die genrespezifische Filminterpretation und

o &~ 0~

die transkulturelle Filminterpretation.***

Fir den Film Wir sind jung. Wir sind stark. werden in dieser Arbeit exemplarisch einige
Normen und Werte anhand des soziologischen Ansatzes analysiert und interpretiert. Bei der
soziologischen Filminterpretation stehen die Gesellschaft und der gesellschaftliche Kontext
im Mittelpunkt. Des Weiteren wird nach der sozialen Bedeutung und Funktion des Films
gefragt.*®® Die soziologische Filminterpretation ist ein passender Ansatz, da sich auch der

Film auf die menschliche Tragddie des Ereignisses konzentriert.*®

Beleuchtet wird in dieser Arbeit die Darstellung der allgemeinen Ausgangssituation in
Rostock-Lichtenhagen 1992, sowie die Darstellung von Rechtsextremismus und
Zivilcourage.

7.1 Situation Lichtenhagen 1992

Die Ausschreitungen vor dem Sonnenblumenhaus in Rostock-Lichtenhagen ereignen sich im
Sommer 1992. Wenige Jahre nach der Wende befindet sich die Stadt immer noch im
Umbruch. Dass die Wende nicht lange her ist, wird unter anderem auch durch die
Pionierlieder deutlich, die von den Jugendlichen gesungen werden. Natlrlich spiegeln vor
allem auch Kostiim und Ausstattung die neunziger Jahre wider. Jeans- und Trainingsjacken,
sowie der Barkas tragen zur Gestaltung der zeitgeschichtlichen Einordnung bei.

Der Film Wir sind jung. Wir sind stark. zeigt Montag, den 24. August 1992, von frih bis spét
in die Nacht. Obwohl es sich um einen gewdhnlichen Arbeitstag handelt, befinden sich ab
dem frihen Nachmittag viele der Anwohner vor dem Sonnenblumenhaus, warten auf die

33 ygl. Faulstich und Strobel 2013, S. 163
*vgl. ebd., S. 163—-164
*®vgl. ebd., S. 198
* vgl. Willert 21.08.2017, S.140
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Ereignisse des Abends und beklatschen die Rdumung der ZAst.**” Die Arbeitslosigkeit, die
mit der Wende auch in Rostock-Lichtenhagen deutlich zunahm, wird in dem Film nicht direkt
angesprochen und auch nicht anhand einer speziellen Figur transportiert. Die Bilder der
Anwohner vor dem Sonnenblumenhaus lassen jedoch darauf schlieBen, dass von ihnen
einige ihren Job verloren haben. Sie versammeln sich mit Dosenbier, Campingstiihlen und
Grill auf der Wiese vor dem Haus. Auch wenn nicht alle Unterstiitzer der Randale sind, so
sind sie auf jeden Fall sensationslustig und vermutlich auch ein wenig erfreut, dass bei ihnen
im Stadtteil Nachrichten gemacht werden.

Die Eltern der Jugendlichen, die eine Rolle im Film einnehmen, haben einen festen Job und
anscheinend auch genigend Einkommen um die Familie zu versorgen. Gezeigt werden in
Wir sind jung. Wir sind stark. exemplarisch Stefans Vater Martin als Politiker und Lars‘ Mutter

als Friseurin.

Neben der Jugendgruppe und Inka werden drei weitere Kinder immer wieder gezeigt: ein
Madchen und zwei Jungen, die mit einem Einkaufswagen herumfahren und Pfandflaschen
sammeln. Sie sind am Morgen die ersten am Sonnenblumenhaus, die zwischen den
ausgebrannten Autos herumlaufen*® und am Abend zwischen all den anderen Anwohnern
wieder dabei.**® Genau wie die Jugendlichen wirken auch die Kinder sehr allein und haltlos.
Auch sie gehéren zu der Genration der Wende, die ihren Weg und ihre Positionen ganzlich
neu erfinden missen und dabei wenig Weisung von den Eltern erhalten. Die Kinder sind mit
einer Elterngeneration konfrontiert, die durch den Umbruch der Wende noch viel schwacher
ist als die Kinder selbst.**

7.2 Rechtsextremismus

Unter Rechtsextremismus versteht man eine politische Einstellung, die duBersten Rechten
gehért und verfassungsgegnerische Bestrebungen hat.**' Die gedankliche Struktur des
Rechtsextremismus kommt jedoch viel eher einer Religion oder Weltanschauung nahe.
Natur, Volk und Heimat werden als ,heilig* betrachtet.**

In Wir sind jung. Wir sind stark. ist die Jugendgruppe stellvertretend flr die jungen, teils
rechtsextremen Randalierer gezeigt. Ihre Einstellung wird dem Zuschauer Uber verschiedene
Ebenen nahegebracht. Sandro ist der Anfihrer der Gruppe und derjenige, der am
deutlichsten als Rechtsextremist bezeichnet werden kann. Sein Erscheinungsbild spielt mit
Klischees, die ihn fiir den Zuschauer leicht zuordenbar machen: Sandro ist gut trainiert, hat

7 \Vgl. Sequenz Nr. 12, 35 und 41
Vgl. Sequenz Nr. 3
Vgl. Sequenz Nr. 61
*0 vgl. Bieger und Bretschneider 2015, S. 28
*1vgl. Schmidt 1995, S. 803-805
*2 vgl. Jaschke 2007, S. 74
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ein breites Kreuz und meist eine kampfbereite Koérperhaltung, er tréagt eine Frisur mit
akkuratem Scheitel und einen Gurtel mit einem groBen Adler als Schnalle. Allein diese
auBere Erscheinung lasst ihn aggressiv, gefahrlich und kampfbereit wirken. Unterstitzt wird
diese Wirkung zuséatzlich durch sein Handeln. Sandro wird in Gespréachen sehr schnell
kérperlich und packt die Jugendlichen beim Kragen.**® Bei einem banalen Streit erwiirgt er
Robbie beinahe.*** Durch das Beispiel Sandro stellt der Film auch Rechtsextremismus sehr
deutlich als Bedrohung und Gefahr fiir die Gesellschaft dar.

Andererseits wird der Kontakt mit Rechtsextremismus als schleichender, fast spielerischer
Prozess gezeigt. Lars hat sein Zimmer so offensichtlich und plakativ mit Symbolen der
rechten Szene geschmickt, dass der Zuschauer sich nur wundern kann, dass seine Mutter
davon nichts mitbekommt.**® Auch den HitlergruB zeigt Lars, wie auch die anderen
Gruppenmitglieder, selbstverstandlich.**® Durch die Beziehung von Lars zum
Rechtsextremismus wird im Film verdeutlicht, dass auch Jugendliche aus stabilen
Elternhdusern und mit guter Bildung in rechte Gruppen gezogen werden kdnnen. Das
Erfahren von Anerkennung ist fir alle Menschen wichtig, fir Jugendliche steht es jedoch an
erster Stelle. ,Anerkennung und Respekt [kann] Uber eine Gruppe relativ einfach — und
weitgehend unabhéngig von den Erwachsenen — hergestellt werden.“*” So ist der Zugang
zu rechtsextremen Gruppen gerade im Jugendalter niedrigschwellig.

Wir sind jung. Wir sind stark. zeigt dartber hinaus, dass rechte Einstellungen am Ende auch
zur Gefahr Uber den privaten Kreis hinaus werden kdnnen. Die Jugendgruppe ist nicht allein
fir die Ausschreitungen im Rostock-Lichtenhagen verantwortlich, tragt aber einen
erheblichen Teil dazu bei, dass im Sonnenblumenhaus die Menschen um ihr Uberleben

kampfen mussten.

7.3 Zivilcourage

Im Film gibt es nur sehr wenige Beispiele fir Zivilcourage. Alle scheinen einfach
mitzumachen, was die Masse vorgibt, oder gar nichts zu tun. Fast keiner der gezeigten
Anwohner muss aktiv das Fir und Wider abwéagen und sich entscheiden, ob er den Opfern
hilft oder die Angriffe unterstitzt.

Martin ist eine der Figuren, die sich entscheiden missen, doch er tut es einfach nicht. Der
Politiker harrt aus, bis es zu spat ist. Sein einziger Protest gegen den Brandanschlag sind

*3 vgl. Sequenz Nr. 39 und 47
*4 Vgl. Sequenz Nr. 44
*° vgl. Sequenz Nr. 31
*% vgl. Sequenz Nr. 31, 39 und 61
“7 Eckert 2012, S. 36
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,Keine Gewalt“-Rufe vor dem Sonnenblumenhaus, als es schon viel zu spét ist.**® Er hat zu
lange gezbgert, um Zivilcourage zu zeigen und sich mit den Auslandern zu solidarisieren.

Ein starker positiver Charakter ist Peter. Er will sowohl den Asylbewerbern als auch den
Vietnamesen helfen und bezieht dafiir klar Stellung. Durch seine geschwéachte Position
innerhalb der Partei kann er als Politiker jedoch nichts ausrichten.

Am Ende ist es Kathrin, die Kollegin von Lien, die Zivilcourage beweist, als sie einige der
geflichteten Vietnamesen in ihrer Wohnung aufnimmt. In der Wascherei konfrontiert Lien
Kathrin mit ihrer Beziehung zu einem Rechtsextremen. Kathrin bagatellisiert die Taten ihres
rechtsextremen Freundes.**® Auch am Nachmittag halt sie noch zu ihrem Freund Sandro,
nachdem er Lien angreifen wollte.*®® Doch am Abend entscheidet sie sich, den Bediirftigen

keine Hilfe zu verwehren und zeigt damit GroBe.**’

Der Film macht deutlich, dass es nicht einfach ist, Zivilcourage zu beweisen und dass es

manchmal auch zu spat sein kann. Dennoch macht der Film Mut, dass sich Zivilcourage

auch erlernen lasst.**?

*8 vgl. Sequenz Nr. 105 und 107
*9 Vgl. Sequenz Nr. 25
*0 vgl. Sequenz Nr. 53
*Tvgl. Sequenz Nr. 112
*2 \/gl. Bieger und Bretschneider 2015, S. 37
81



8 Historische Ereignisse im Spielfilm

Um zu betrachten, was die Gattung Spielfilm in seiner Darstellung mit einem historischen
Ereignis macht, missen zuerst die zentralen Begriffe ,Spielfilm“ und ,historisches Ereignis*
geklart werden.

8.1 Spielfilm

Der Spielfilm ist eine Filmgattung, ,bei der das Geschehen vor der Kamera mit dem Ziel der
Gestaltung einer vorher im Drehbuch festgelegten Handlung in Szene gesetzt wird“*>*. Die
Darsteller spielen eine Rolle. Bei einem Spielfilm wird Realitédt nicht unmittelbar gezeigt,

sondern immer eine inszenierte Handlung.***

Die Besonderheit bei einem Kinofilm ist, dass er produziert wird, um explizit im Kino gezeigt
zu werden — ,und nicht im Fernsehen oder im Klassenzimmer“*®. Das bedeutet einerseits,
dass davon ausgegangen werden kann, dass ein Kinofilm in der Regel verhaltnismaBig
aufmerksam geschaut wird. Andererseits muss die HlUrde des Kinobesuchs zuerst
genommen werden. Im Allgemeinen erfahren Kinofilme unter Filmemachern und unter den

Zuschauern die groBte Anerkennung.**®

8.2 Historische Ereignisse

Historisch ist alles, was vergangen ist. Doch ein Ereignis ist es erst, wenn es nicht vergessen
wird. Definitionen gibt es fur historische Ereignisse viele. Der Historiker Reinhart Koselleck
sagt, historische Ereignisse ,teilen die Zeit in Vorher und Nachher.“**” Nach Dirk van Laak
muss es etwas ungewdhnliches, unbekanntes und noch unverstandenes sein. Frank Bésch
meint, dass erst der Austausch Uber ein Ereignis, das Ereignis zu einem solchen macht. Erst
durch die Kommunikation kénnen groBe Ereignisse entstehen.**®

Was tatséchlich bei einem historischen Ereignis passiert, ist demnach zweitrangig. ,Wichtig
ist, wie es gedeutet wird.“*>®

8.3 Ein Spielfilm zu Rostock-Lichtenhagen

Egal wie vielschichtig Spielfilme auch sein mégen, sie kénnen immer nur Ausschnitte der
Vergangenheit zeigen.*® Bei Wir sind jung. Wir sind stark. konzentriert sich das Drehbuch
von Anfang an auf einen einzigen Tag, den 24. August 1992. Au3erdem werden drei Figuren

*8 Zwahr 1993, S. 161
*** vgl. ebd.
5% Monaco und Bock 2006, S. 90-91
6 vgl. ebd.
7 Zit. n. Epler 2012
*8 vgl. ebd.
9 apd.
*0 vgl. Wende 2011, S. 14
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in den Fokus gesetzt, alle anderen Beteiligten bleiben weitestgehend aufBBen vor. Dem
Regisseur Burhan Qurbani ist es gegenwartig, dass sein Spielfilm bei weitem nicht alles
abdecken kann und, dass er mit der Umsetzung der Ereignisse in einen Spielfilm
zwangslaufig einen Rahmen spannt, der niemals alle Aspekte fassen kann:*"

LWir kdnnen von jetzt bis Weihnachten 2025 Filme Uber Nazi-Deutschland anschauen. Spielfilme.

Dokumentarfilme. Und ich glaube, dass all diese hunderte und tausende Filme auch immer noch

nicht wirklich fassen kénnen, was der Holocaust, was der zweite Weltkrieg war. (...) Ich hatte gern

all die Filme gemacht, die wir uns vorher ausgedacht haben. Uber den Polizisten. Uber die Frau,

die im Haus gewohnt hat, also die junge deutsche Frau. Aber wir konnten halt nur einen Film

machen. (...) Was wir machen kénnen ist, wir kénnen, (...) [das,] was man vor allem aus

Fachwissen her kennt oder aus Geschichtswissen kennt, das kdnnen wir emotionalisieren.*?

Auch wenn der Film nur einen Ausschnitt des Geschehens erzahlen kann, so werden Uber
das Erzahlte auch Ereignisse unkommentiert gezeigt, die oft erst beim wiederholten Ansehen
des Films ins Auge fallen. So werden im brennenden Haus neben den Bewohnern auch die
deutschen Unterstitzer der Vietnamesen, zum Beispiel der Auslanderbeauftragte Dr.
Wolfgang Richter und das Fernsehteam des ZDF gezeigt. Sie treten ausschlieBlich als
Randfiguren im Hintergrund auf und ihre Positionen werden nicht naher erlautert. lhr
Erscheinen tragt jedoch zum faktisch korrekten Erzéhlen der Geschichte bei.*%

Im Film Wir sind jung. Wir sind stark. wurden auBBerdem originale Satze und bekannte Bilder
aus den Berichterstattungen Uber Lichtenhagen im Jahr 1992 aufgegriffen und in den
Spielfluss eingebaut. Dazu zahlt unter anderem das Bild eines Betrunkenen mit nasser Hose
und zum Hitler-GruB erhobenen Arm vor dem Sonnenblumenhaus*®, das Bild eines jungen
Mannes auf dem Balkon des brennenden Wohnheims*®®, sowie folgender Satz, den ein
Madchen beim Interview sagte und der im Film Ramona zugeschrieben wird:

~Friher gab’s ja nicht so viel, aber dafir waren wir sicher. Wenn man fiir Erdbeeren eine Stunde

anstehen musste, dann hat man sich da auch dran gewéhnt. Und wenn sie dann alle waren, dann

war das auch scheiBBegal. Und jetzt haben wir Erdebeeren und wir sind alle total frei. Total frei sein

heif3t eigentlich nur total alleine sein.“*%®

Ob die Situationen genau so und genau dort aus der gezeigten Motivation entstanden sind,

wie es im Film gezeigt wird, ist nicht klar.*®”

Ein Spielfilm muss immer zuerst den Regeln des eigenen Kunstsystems folgen, bevor er sich
dem Inhalt verpflichtet. Deshalb kann er auch immer zuerst nur nach diesen Kriterien

87 vgl. Willert 21.08.2017, S. 146
2 7it. n. ebd., S. 145
*83 v/gl. Sequenz Nr. 72, 101 und 112
%4 vgl. Sequenz Nr. 87
% vgl. Sequenz Nr. 116
% Qurbani 2014, TC: 01:25:37-01:26:03
*7 Vgl. Willert 21.08.2017, S. 146-147
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betrachtet werden.*®® Dar(iber hinaus sind Spielfilme, die geschichtliche Ereignisse erzahlen,

immer auch ein ,Zeugnis des jeweiligen Umgangs mit der Vergangenheit“*®.

Burhan Qurbanis Anliegen war es, mit dem Film Wir sind jung. Wir sind stark. in der
Gegenwart einen Umgang mit dem geschichtlichen Ereignis ,Lichtenhagen 1992“ zu
schaffen:
»Ich dachte einfach: Die Leute vergessen gerade, dass es Lichtenhagen gab. Und dann vergessen
sie, dass es Hoyerswerda gab. Und dann vergessen sie, dass es Solingen und Mélln gab. (...)
[Deshalb] bin [ich] zu meinem Redakteur gegangen und hab gemeint: Das versickert gerade. Das
vergessen die Menschen gerade. Lass uns einen Film drehen!“*"
Der Effekt, dass Filme auch auf das Denken und Fuhlen der Zuschauer wirken und ihren
Umgang mit Geschichte beeinflussen kdénnen, ist nicht zu vernachlassigen. Durch die
kinstlerischen Elemente des Films werden dem Publikum Deutungsmdglichkeiten des

historischen Ereignisses angeboten.*”

Auch wenn im Film Wir sind jung. Wir sind stark. bei weitem nicht alle Aspekte der
Ausschreitungen ausreichend Platz finden kénnen, so kann es der Film schaffen, beim
Zuschauer Fragen aufzuwerfen. Ist das Interesse fur die Thematik geweckt, so kénnen
weitere Antworten dann vielleicht in Geschichtsbiichern oder Dokumentationen gefunden

werden.*"

*%8 \ygl. Wende 2011, S. 15-17
9 apd., S. 17
70 Zit. n. Willert 21.08.2017, S. 144
*Tvgl. Wende 2011, S. 18
2 Vgl. Willert 21.08.2017, S. 145-146
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9 Fazit

Spielfilme kénnen historische Ereignisse weder lickenlos noch fehlerfrei zeigen. Das kann
kein Medium, da in jeder Darstellung immer nur ein Ausschnitt des Ganzen gezeigt wird.
Wenn diese Tatsache angenommen ist, dann kénnen Spielfilme aber einen groBen Beitrag
in der Darstellung von Geschichte leisten. Sie kénnen (ber die Emotionen ein Publikum
erreichen und unter Umstanden fir geschichtliche Ereignisse begeistern und sensibilisieren,
das Uber andere Wege kein Interesse an den Themen finden kénnte. Sie kénnen Uber die
Dramaturgie das Interesse an einem Thema vertiefen oder in bisher unbekannte Richtungen
lenken.*”® Spielfilme kénnen andere Tréager historischen Wissens niemals ersetzen, sondern
sind viel mehr eine Ergéanzung zu diesen. Sie sind zusétzlich ein Dokument des Umgangs

mit der Vergangenheit zum Zeitpunkt des Filmentstehens.*”*

Wir sind jung. Wir sind stark. zeigt ein Ereignis, das in Vergessenheit zu geraten drohte. Bis
zum 25. Jahrestag der Ausschreitungen gab es kein ein 6ffentliches Zeichen der Erinnerung
vor Ort. Erst zu diesem Jahrestag im Sommer 2017 und zweieinhalb Jahre nach der
Kinopremiere des Films wurden Gedenkstelen an mehreren Orten der Stadt enthllt.

In Wir sind jung. Wir sind stark. werden keine bewusst abgeé&nderten Fakten gezeigt, um die
kinstlerische Darstellung zu verbessern. Es wurden aber sehr wohl Fakten ausgelassen,
damit Uberhaupt eine stringente Geschichte entstehen konnte. Der Pool des Wissens Uber
die Ereignisse am Sonnenblumenhaus ist enorm. Alles zusammen in zwei Stunden des
Mediums Film unterzubringen, ist nicht mdglich. Ein Spielfilm spannt immer einen Rahmen
und legt den Fokus auf eine ausgewahlte Handlung. Alles aufBBerhalb geht fir den Film

verloren.*’®

Selbstverstandlich ist die Darstellung des Brandanschlags subjektiv geprégt und wertend.
Durch grindliche Recherchen und sorgfaltige Umsetzung wurde es dem jedoch Film
maoglich, sehr nah an den Geschehnissen zu bleiben. Dies war eine bewusste Entscheidung
der Filmemacher. Die Handlungen, die im o&ffentlichen Raum passieren, beruhen auf
Tatsachen. Die Handlungen im Privaten nutzten die Filmemacher, um zusatzliche Spannung
aufzubauen.*’® So ist die Liebesgeschichte zwischen Stefan und Jennie, die Freundschaft
zwischen Lien und Kathrin oder auch das Gesprach der drei Politiker im Haus von Martin
nicht mit Fakten zu belegen.

Ein Film ist zuerst immer den internen Richtlinien der eigenen Kunstform verpflichtet und so

sind besonders auch die filmischen Mittel Ausdruck der Subjektivitdt und Wertung der

8 Vgl. Wende 2011, S. 14-15
4 vgl. ebd., S. 17
5 vgl. Willert 21.08.2017, S. 146
% vgl. ebd.
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Geschichte im Spielfilm. In Wir sind jung, Wir sind stark. werden Figuren niemals ohne
Absicht auf das Darstellen ihrer Position aus einer leichten Unter- oder Aufsicht gezeigt. Die
Figuren sind bewusst gestaltet, um den Zuschauer beispielsweise die gefahrliche
Unentschlossenheit der Politiker (Martin) oder den unglaublichen Mut der Opfer (Lien) nahe

zu bringen.

Der Film kann nicht leisten, was in der Vergangenheit versdumt wurde, und die
Verantwortlichen fir die Ausschreitungen finden. Er zeigt lediglich das Zusammenspiel
einiger weniger Faktoren und lasst den Zuschauer erahnen, dass die Schuld nicht allein bei
einzelnen Personen zu finden ist. Stefan wirft den Molotow-Cocktail, doch auch Martin tragt
Verantwortung — zuerst flr seinen Sohn, aber auch politisch dafir, dass der Mob nicht
diskreditiert und den Viethamesen keine Evakuierung angeboten wurde. Es wird auBerdem
sehr deutlich, dass Uber mehrere Tage tausende Menschen, viele Anwohner, vor dem
Sonnenblumenhaus standen, die den Gewalttédtern applaudierten. Der Film macht einen
Blick in die unterschiedliche

n, komplizierten Hintergrinde der Beteiligten allgemein zuganglich.

Wir sind jung. Wir sind stark. ist eine Klage Uber die menschliche Tragddie, die sich 1992 in
Rostock-Lichtenhagen abgespielt hat. Er zeigt die Ausschreitungen in all ihrer Tragik. Und
gleichzeitig ist der Film ein Appell an die Gegenwart, es besser zu machen.
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dem Abspann

Plansequenz  der Jugendgruppe auf ihrem Weg vor das

Sonnenblumenhaus

Normalstil-Beleuchtung mit Tageslicht wahrend der Strand-Szene
Jurgen und Martin im Gegenlicht

Beleuchtung im Low-Key-Stil mit kaltem Kunstlicht

Beleuchtung im Low-Key-Stil vor und im Sonnenblumenhaus

Konfrontation von Licht und Schatten vor dem Sonnenblumenhaus
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Abb. 46

Abb. 47
Abb. 48
Abb. 49

Abb. 50

zeitliches Verhaltnis von Schwarz-Wei3 und Farbe in Wir sind jung. Wir
sind stark.

unterschiedliche Bildformate im Vergleich
Bildformat 1:1,88 mit kleinen Letterboxen Uber und unter dem Bild

Bildformat 1:1,34, auch 4:3 genannt, mit groBen Letterboxen rechts und
links vom Bild

Bildformat 1:2,35 mit gro3en Letterboxen Uber und unter dem Bild
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IV Anlagen

Daten zum Film

Titel:
Lange:
Produktion:

Drehorte:

Drehstab
Produktionsleitung:
Regie:

Drehbuch:
Kamera:

Schnitt:

Musik:

Redaktion:

Besetzung

Jonas Nay

Trang Le Hong
Devid Striesow

Joel Basman

Saskia Rosendahl
Paul Gabler

Jakob Bieber

Gro Swantje Kohlhof
David Schditter

Enno Trebs

Wir sind jung. Wir sind stark. (Deutschland 2014)

123 Minuten (vorliegende DVD-Version: 122 Minuten, 44 Sekunden)

UFA Fiction GmbH, ZDF, Arte, cine plus und Ufa Cinema

Halle, Berlin und Niedersachsen

Leif Alexis und Jochen Laube
Burhan Qurbani

Martin Behnke und Burhan Qurbani
Yoshi Heimrath

Julia Karg

Matthias Sayer und Tim Stréble

Burkhard Althoff (ZDF) und Olaf Grunert (Arte)

Stefan Aaron Le

Lien Mai Duong Kieu
Martin Matthias Brenner
Robbie Larissa Fuchs
Jennie Fiona Zerrenner
Lars Axel Pape

Tabor Thorsten Merten
Ramona Eberhard Kirchberg
Sandro Claudia Loerding
Phillip Martina Eitner-Acheampong

Minh

Thao
Waschereichef
Kathrin

Inka

Jurgen

Peter

Martins Vater
Martins Mutter

Frau Goldhahn
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Sequenzprotokoll

Flr das nachfolgende Sequenzprotokoll wird kein Anspruch auf Vollstandigkeit erhoben. Es
sind nicht alle auftretenden Personen oder Handlungen des Films Wir sind jung. Wir sind
stark. genannt, sondern ausschlieBlich diese, die der Autorin besondere Wichtigkeit
zugeschrieben hat. Das Protokoll wurde nach Beobachtungen und Notizen der Autorin bei
der Rezeption des Films angefertigt.

Die folgende Ubersicht der Gruppenbezeichnungen und Handlungsorte soll dem besseren
Verstandnis des Protokolls dienen:

Jugendgruppe Stefan, Robbie, Jennie, Ramona, Sandro, Tabor, Lars und Philipp

Vietnamesen alle Bewohner des Wohnheims im Aufgang 19 des

Sonnenblumenhauses

Eingeschlossene alle, die sich am Abend im Wohnheim aufhielten und Uber das Dach

vor dem Feuer fliehen mussten.

Sonnenblumenhaus  Plattenbau im Stadtteil Rostock-Lichtenhagen mit

Sonnenblumenverzierung an einer Au3enwand

Strand Ostseestrand in Rostock, vermutlich Warnemiinde
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Sequenz-Nr.

Time-Code

Lange

Ubertitelung

Bild-Ebene

Ton-Ebene

Gestaltung

Ort / Zeit

Figuren

Handlung

Gerausche

Schllsselsatze

Kamera / Montage

Anmerkungen

00:00 - 00:11

00:11

Vorspann

Vorspann - Zorro Film, UFA Fiction;
Zorro Film prasentiert eine UFS
Fiction Produktion in Kooperation
mit ZDF / Das kleine Fernsehspiel in
Zusammenarbeit mit ARTE, cine plus
Filmproduktion und UFA cinema;
gefordert durch...

Texttafel: ein Film von Burhan
Qurbani

Musik

00:11 - 00:40

00:29

Einordnung /
Vorgeschichte

vor dem
Sonnenblumenhaus

Polizeibeamte mit
Helmen und einige
Anwohner

brennendes Auto vor einem
Gebaude.

Texttafel: Seit Monaten ist die ZAST
Uberfillt. Die Asylsuchenden
kampieren auf Wiesen im
Wohngebiet. Der Fremdenhass der
Blirger wachst. Jetzt entladt er sich.

Texttafel: Bereits seit zwei Nachten
liefern sich ein GroRaufgebot der
Polizei und meist jugendliche
Randalierer Straflenschlachten bis in
die Morgenstunden.

Texttafel: Rostock, am 24- August

Musik

1992

Zeitlupe, s/w




Sequenz-Nr.

Time-Code

Lange

Ubertitelung

Bild-Ebene

Ton-Ebene

Gestaltung

Ort / Zeit

Figuren

Handlung

Gerausche

Schllsselsatze

Kamera / Montage

Anmerkungen

00:40-02:18

01:38

Ortliche
Einordnung

vor dem
Sonnenblumenhaus /
Morgen des 24.8.92

3 Kinder

Stefan

Fassade des Sonnenblumenhauses,
Chaos vor dem Haus (umgekippte
Autos und Miilltonnen), 3 Kinder mit
Einkaufswagen sammeln Flaschen.

Stefan steht vor dem Haus und
raucht, wir sehen ihn aus
verschiedenen Perspektiven.

O-Ton: Flaschen
klappern...

Kameraschwenk,
weiterhin s/w

02:18 - 06:50

04:32

Vorstellung Stefan
und die Gruppe

in der Nahe des

Sonnenblumenhauses vor

Garagen

Stefan

Jugendgruppe

Jugendgruppe und
kleiner Junge

Jugendgruppe

Stefan lauft zwischen den Garagen
lang auf ein Auto zu, nimmt sich ein
Bier und setzt sich wortlos rein.

im Auto sitzen vier Jungen und zwei
Madchen (rauchen, trinken, kiissen
sich, schlafen, starren vor sich hin),
vor dem Auto stehen zwei Jungen
und unterhalten sich tber ihre
Prigelleien am letzten Abend.

Stefan beginnt ein Gesprach mit
Philipp.

kleiner Junge klaut eine Flasche aus
dem Bierkasten, die Jugendlichen
schreien, Robbie jagt ihm hinterher,
der Junge entkommt, Stefan lacht.

Philipp erzahlt Stefan von seiner
Perspektivlosigkeit, die beiden
Jungen vor dem Auto prahlen
weiter, Philipp geht los.

Sandro redet zu allen.

O-Ton: Musik aus
dem Autoradio,
Gerede...

Philipp zu Stefan: "Du gehorst
hier nicht her."

"Ey, eins versprech' ich euch:
morgen, um die selbe Zeit, ist
Rostock auslanderfrei."




Bild-Ebene Ton-Ebene Gestaltung
Sequenz-Nr. Time-Code Lange Ubertitelung Ort / Zeit Figuren Handlung Gerausche Schliisselsatze Kamera / Montage Anmerkungen
Polizeiauto kommt angefahren, die
Jugendlichen werden sofort
aufmerksam, Robbie geht vor,
Polizisten und  |nimmt sich einen Stein und wirft ihn |Musik aus dem Robbie: "Wir machen einfach
Jugengruppe auf das Auto, die Polizisten kommen |Auto wird lauter |alles kaputt."
auf ihn zu, Stefan kommt zu Robbie
um ihn zu unterstiitzen, alle anderen
hauen zu Full oder mit dem Auto ab.
Musik und
Titeleinblendung: Wir sind jung. Wi
5 06:50 — 06:54 | 00:04 Titel - - ftefeinbiendung: TICsind Jung- WAL ohorisches
sind stark. .
Schreien
AuRenansicht vom Musik bricht Kranfahrt /
Sonnenblumenhaus abruppt ab Drohnenflug
Lien Lien sitzt rauchend am Fenster.
) . Sie streitet sich mit ihrer Schwagerin
Lien und ihre (Thao) dariiber, welche Sachen
6 06:54 —-08:11 | 01:17 | Vorstellung Lien | . Schwagerin . . ’ . O-Ton:
im Sonnenblumenhaus / hierbleiben, welche nicht. .
Nachrichten-
morgens sprecher
Ihr Bruder Minh kommt wiitend P
Lien, Thao und nach'Hausef er.hat .Ang?t vor den
) Angriffen, Lien ist sich sicher, dass
Minh .. . . .
sie nicht Ziel des Angriffes sind,
sondern die "Zigeuner".
7 08:11-08:14 | 00:03 Zeitangabe - - Texttafel: 8:30 Uhr
Lien lauft durch verschiedene
Raume und fragt viele Leute nach
. : . O-Ton: klappern,
Liens Lebensum im Sonnenblumenhaus / Lien und andere - | GRS EUESIEESES Nachrichtensprech
8 08:14 — 08:58 | 00:44 Bewohner des [|waschen, raumen, kochen und P

stande

morgens

Wohnheims

nahen viele Vietnemesen, einige
sitzen vor dem Fernseher und
schauen Nachrichten.

er, Kindergeschrei




Bild-Ebene Ton-Ebene Gestaltung
Sequenz-Nr. Time-Code Lange Ubertitelung Ort / Zeit Figuren Handlung Gerausche Schliisselsatze Kamera / Montage Anmerkungen
Martin sitzt auf seiner Terasse auf
. . O-Ton: schnaufen,
einem Rudergerat und macht Sport, .
Vorstellung i i i . Nachrichtensprech
9 08:58 —09:44 | 00:46 . Martins Haus / morgens Martin dann geht er rein und schaltet im . .
Martin . . erin, Schritte,
Fernsehen die Nachrichten an, nach |,
. o klingeln...
einiger Zeit klingelt es.
Stefan werden in einem grofRen Miriam: "Bist du eigentlich links
Warteraum die Handschellen oder rechts?" [...] Stefan: "Ich
abgemacht, sofort spricht ihn eine bin normal." [...] "Was hast'n
. ehemalige Klassenkameradin an, du jetzt eigentlich fir ein
Stefan und Miriam
Stefan hat keine Lust sich zu Problem? Kann man nicht
unterhalten, schon gar nicht iber einfach normal sein?" (letzter
politische Einstellungen, er wird Satz lauter, alles rundherum
lauter, danach tut es ihm leid. verstummt beinahe)
Robbie wird von zwei Polizisten
gebracht, er um armt Stefan .
. . O-Ton: Stimmen,
10 09:44-12:07 | 02:23 Freilassung Polizeiwache / morgens Uberschwanglich, die Polizisten

Stefan und Robbie

nehmen ihm die Handschellen ab.

Robbie ruft beim Rausgehen durch
den Warteraum laut "Stasi raus!",
die Leute im Raum beschweren sich,
darauf hin ruft Robbie "Sieg heil!"
und macht mit dem linken Arm
einen Hitler-Grul3, damit beginnt fast
eine Prigelei, Stefan lacht und die
beiden Jungen verlassen die
Polizeiwache.

Schritte...

Robbie: "Stasi raus! [...] Sieg
heil!"




Bild-Ebene Ton-Ebene Gestaltung
Sequenz-Nr. Time-Code Lange Ubertitelung Ort / Zeit Figuren Handlung Gerausche Schliisselsatze Kamera / Montage Anmerkungen
Peter: "Martin, wir kdnen uns
Martin und Peter schauen doch hier als Partei nicht weiter
Nachrichten, dann schlatet Peter so verschanzen. Wir missen
den Fernseher aus und fordert jetzt Stellung beziehen. [...]
Martin auf, mit ihm zusammen als Verurteilen, was in
Partei (SPD) stellung zu beziehen, Lichtenhagen passiert, den
Martin ist sich unsicher/steht unter Blrgern klar machen, dass das
Druck (Jlirgen macht Martin Druck ein Verbrechen ist und die
11 12:07-13:16 | 01:09 Peters Plan Martins Haus / morgens | Martin und Peter und "sagt an Peters Stul"). O-Tc?n: Fernsehen, |Polizei zu hz:rtem Durchgreifen
Schritte... auffordern.
Peter will eine Erklarung vor dem
Sonnenblumenhaus abgeben, mit Martin: "Wenn das Heim heute
den Anwohnern reden und sich mit geraumt wird, dann ist der
den Asylbewerbern treffen. Martin Spuk endlich 'n Ende. Das
ist sehr unsicher und will auf Jlirgens Wochenende ist vorbei und die
Meinung warten, Peter findet das Leute gehen wirder zur Arbeit."
naiv.
ein Polizeiauto fahrt vor, die ersten
vor dem Anwohner und ) .
12 13:16-13:26 | 00:10 Lage vor Ort o Anwohner stehen auf der Wiese vor |Musik
Sonnenblumenhaus Polizei
dem Haus und schauen
Lien lasst sich von ihrer Schwagerin
die Haare farben, Lien ist sehr
auf dem Balkon des Lien und ihre entschlossen, ihre Schwagerin 0-Ton
Sonnenblumenhauses Schwagerin zogerlich, sie und Minh wollen aus
13 13:26-14:28 | 01:02 Haare farben Angst wieder zuriick nach Vietnam,
Lien will in Deutschland bleiben
vor dem o Lien schaut herunter und sieht die  |O-Ton: Flaschen-
drei Kinder

Sonnenblumenhaus

drei flaschensammelnden Kinder

klappern




Bild-Ebene Ton-Ebene Gestaltung
Sequenz-Nr. Time-Code Lange Ubertitelung Ort / Zeit Figuren Handlung Gerausche Schlusselsatze Kamera / Montage Anmerkungen
Jirgen: "Warum sollen wir uns
Jurgen erzahlt, dass die ZAST doch den Arsch aufreiRen, wenn alle
nicht geraumt wird, er will auch anderen, die an der ScheiRe
erstmal nichts unternehmen, Peter Schuld sind, sich verstecken?"
ist dagegen Peter: "Weil's unsere Pflicht ist,
ScheilRe noch mal!"
Jurgen: "Diese Eskalation ist
Martin schlagt vor, als Stadt das & .
. . . gewollt. Das gart doch schon
Heim auf eigene Faust raumen zu . .
lassen, Peter ist begeistert, Jirgen seit Monaten. Die [CDU] wollen
’ ey die Bundes-SPD im Asylstreit
dagegen. O-Ton "
unter Druck setzen.
p ih q h di Peter: "Hier geht’s doch nicht
Politikerent- . . Martin, Peter und SEIF RIS 1T, IS SUE ElfE um Sinti oder Roma, hier geht’s
14 14:28 - 16:42 02:14 heid in Martins Haus . Vietnamesen in Gefahr Sind’ jUrgen |
scheidungen Jurgen . : . um den Frust der Deutschen.
wiegelt das ab und spricht ein ) - .
Jurgen: "Wir machen nichts und
Machtwort. ) "
damit bastal
Peter kiindigt an trotz allem zum
Sonnenblumenhaus zu gehen und
verlasst das Haus, Martin ist
unentschlossen.
Jurgen ladt Martin zu einem Grillfest
am Abend ein, mit wichtigen
Landespolitikern zusammen, Martin .
. . . Musik setzt
ist unsicher wegen Peter, Jirgen .
langsam ein

verspricht Martin, dass er (Martin)
Peter als Fraktionsvorsitzenden bald
ablosen wird.




Sequenz-Nr.

Time-Code

Lange

Ubertitelung

Bild-Ebene

Ton-Ebene

Gestaltung

Ort / Zeit

Figuren

Handlung

Gerausche

Schllsselsatze

Kamera / Montage

Anmerkungen

15

16:42 - 18:18

01:36

Vater und Sohn

Martins Haus / morgens

Martin und Stefan

Martin ist allein zu Hause, "rudert",
trinkt Wasser und entdeckt pl6tzlich
Stefan im Liegestuhl in seinem
Garten.

Matin geht auf den im Liegestuhl
schlafenden Stefan zu, hockt sich
davor und weckt ihn, will mit ihm
reden, Stefan will eine Zigarette,
bekommt diese, Martin fragt, wo
Stefan in der Nacht war.... Die
Situation ist angespannt., Stefan
steht auf und geht rein.

Musik

O-Ton

An siesm Punkt
wird klar, dass
sich Martin und
Stefan kennen
und Vater und
Sohn sind

16

18:18 - 18:20

00:02

Zeitangabe

Texttafel: 11:00 Uhr

17

18:20-19:18

00:58

Lien macht sich
fertig

im Sonnenblumenhaus /
vormittags

Lien und Minh

Lien kommt in ein Zimmer, knallt die
Tar so laut, dass Minh wach wird, er
spricht sie auf ihre neue Haarfarbe
an, sie zieht sich an und sucht
Sachen zusammen, Minh ist wiitend,
dass sie "die Familie zerreilt" / nicht
mit zuriick nach Vietnam kommen
will.

O-Ton

18

19:18 —19:54

00:36

Auf dem Weg zur
Arbeit

vor dem
Sonnenblumenhaus /
vormittags

Lien

Lien verlasst das Haus und lauft vor
dem Haus entlang zur Arbeit. Vor
dem Haus kampieren einige
Familien umgeben von Miill.

O-Ton
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19

19:54 — 20:54

01:00

beim Chef

in der Wascherei /
vormittags

Lien und ihr Chef

Der Chef sitzt mit mieser Miene in
seinem Biiro und schaut auf einem
kleinen Fernseher die Nachrichten,
Lien kommt rein, setzt sich und
bittet um eine Arbeitsbestatigung
flir ihre Aufenthaltsgenehmigung,
der Chef wird sie ihr geben. Der Chef
regt sich UGber die Randale auf, Lien
sagt, dass sie nicht dort, sondern im
Vietnamesenheim daneben wohnt.

O-Ton

Chef: "Asiaten mag ich. Gute

Arbeitsmora

20

20:54 -22:18

01:24

bei der Arbeit

in der Wascherei /
vormittags

Lien, Kathrin, Inka
und Sandro

Lien sortiert Wache an einer grofRen
Maschine, schiebt grof3e Kérbe
umbher, sieht aus dem Femster und
sieht ihre Arbeitskollegin kommen
(knutscht draufRen mit ihrem
Freund).

Liens Kollegin (Kathrin) kommt mit
ihrer Tochter (Inka) am Arbeitsplatz
an, entschuldigt sich, der Chef
beobachtet alles, Inka fasst
Chemikalien an, alle rufen nein, der
Kindergarten ist zu, deswegen ist
Inka mit bei der Arbeit.

O-Ton

21

22:18 -28:00

05:42

Robbie zu Besuch

Martins Haus / vormittags

Robbie

Robbie geht iber den Garten in das
Haus, driickt seine Zigarette aus,
nimmt sich einen Apfel, trinkt einen
Schluck Milch, setzt sich an das
Klavier und spielt.

Musik, O-Ton:

Schritte

sehr lange

Einstellungen, beinahe

Plansequenz




Bild-Ebene Ton-Ebene Gestaltung
Sequenz-Nr. Time-Code Lange Ubertitelung Ort / Zeit Figuren Handlung Gerausche Schliisselsatze Kamera / Montage Anmerkungen
Robbie ldauft durch das Haus, bis zum
Bad, wo Martin duscht. Martin hort
das Klavierspiel, stellt die Dusche ab
Robbie und Martin |Jund geht im Bademantel zum Klavier|Klavierspiel halt an
und begriRt den spielenden Robbie
argwonisch, Robbie bricht sein Spiel
ab und begriaRt Martin.
. . Martin: "Woher kennt ihr euch
Robbie, Stefan und Martin sitzen am . | .
. . . jetzt? Aus der Schule?" Robbie:
Tisch und trinken Kaffee, Robbie g
. . . Ne, ne, aus dem Jugendklub.
fragt Martin nach seiner Meinung als .
" . Aber der ist jetzt zu. Jetzt
Politiker zu "dem Mist in . )
. " machen wir unser eigenes
Lichtenhagen". "
21 22:18—28:00 | 05:42 | Robbie zu Besuch | Martins Haus / vormittags Programm.

Robbie, Stefan und
Martin

Martin verteidigt die
Asylbewegerber, Robbie schwenkt
um, gegen die Randalierer und halt
groRe Reden. Martin versucht
dagegenzuhalten. Die beiden
Jugendlichen hinterfragen den
Standpunkt von Martin (Stefan:
"Papa, was ist denn eigentlich deine
Formel?") und Martin gerat ins
Wanken.

Das Telefon klingelte wahrend des
Gesprachs immer wieder,
letztendlich geht Martin ran.

O-Ton

O-Ton:
Telefonklingeln

Robbie: "Mein Alter sagt
immer, also mein Vater, wer
die ganze Nacht Randale
machen kann, der ist einfach zu
faul zum Arbeiten.Kennen Sie
den Spruch 'Arbeit macht frei'?
[...] Arbeit befreit namlich auch
von dem Gedanken den ganzen
Tag Scheille zu bauen."
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21

22:18 —28:00

05:42

Robbie zu Besuch

Martins Haus / vormittags

Stefan und Robbie

Stefan stellt Robbie zur Rede,
warum er einfach aufgetaucht ist.
Dann erzahlt Robbie, dass Philipp
sich umgebracht hat (vom Balkon
gesprungen), Stefan ist geschockt,
im Garten sieht er seinen
telefonierenden Vater.

Martin ruft nach Stefan (reagiert
nicht) und verweist denjenigen am
anderen Ende der Leitung auf eine
Presekonferenz um 13 Uhr, als er
auflegt, sind Stefan und Robbie
verschwunden.

O-Ton: Telefonat
von Martin in der
Ferne

22

28:00 — 28:27

00:27

Fahrstuhl

im Fahrstuhl

Stefan und Robbie

Stefan und Robbie stehen im
Fahrstuhl, steigen aus und gehen an
einem Polizisten vorbei in eine
Wohnung rein.

Musik

Zeitlupe

23

28:27-31:17

02:50

Abschied von
Philipp

Ruckblende

bei Philipp in der Wohnung

Auto bei den Garagen

in Philipps Zimmer

Stefan

Robbie

Stefan

Philipp

Robbie

Stefan geht auf den Balkon.

Robbie ist in Philipps Zimmer, schaut
die Kassetten durch und packt den
Walkman ein.

Stefan steht auf dem Balkon und
steckt sich eine Zigarette an.

Philipp sitzt auf dem Beifahrersitz
des stehenden Autos, dreht sich
nach hinten um. Wir sehen seinen
Aufnaher auf dem Riicken der Jacke
(Flammenball).

Robbie durchstobert weiter die
Sachen und liest den Abschiedsbrief.

Musik

Zeitlupe

Cross-Cutting Stefan
und Robbie

Zeitlupe

Rickblende




Bild-Ebene Ton-Ebene Gestaltung
Sequenz-Nr. Time-Code Lange Ubertitelung Ort / Zeit Figuren Handlung Gerausche Schliisselsatze Kamera / Montage Anmerkungen
Musik; Robbies
Stefan lehnt sich weit iber die Stimme, wie er
f dem Balk Stef ’ Zeitl
autdem Bafkon etan Bristung des Balkons. den Abschiedsbrief eitiupe
vorliest
Musik; Robbi
Robbie "fliegt" mit ausgebreiteten _USI © . 1es
. Stimme, wie er
Armen und bricht auf dem Boden . )
. . . , den Abschiedsbrief
in Philipps Zimmer Robbie zusammen. .
vorliest
Abschied von Robbie liest den Brief und lacht an ,
- . Musik
Philipp einigen Stellen.
23 28:27 -31:17 | 02:50 i i
L Musik; Robbies
Stefan schaut vom Balkon in die . .
. . . Stimme, wie er .
auf dem Balkon Stefan Tiefe, wo Polizisten die letzten . . Zeitlupe
. den Abschiedsbrief
Spuren des Selbstmords beseitigen. )
vorliest
Robbie liest den Brief, zerreiRt ihn .
. s . . . o Musik; O-Ton:
in Philipps Zimmer Robbie (?), findet dann Philipps Jacke, klopft| . ,
. . reilendes Papier
am Fenster, um sie Stefan zu zeigen.
Stefan immer noch lber das
Geldnder des Balk lehnt
auf dem Balkon Stefan € a'n er‘ es Batkons ge"e n ! Musik Zeitlupe
schlief$t die Augen und lasst die
Arme nach vorne fallen.
Robbie wirft alle Sachen aus den
Taschen von Philipps Jacke raus, gibt
Andenk ied Stef ist unsich b
24 31:17-32:16 | 00:59 n er.m‘en an im Waschehof Stefan und Robbie s!e i) ST, e‘r s Clrislielriep 1o Sl O-Ton
Philipp sie nehmen soll, findet es als
Andenken aber besser, als sie
wegzuwerfen.
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25

32:16-33:18

01:02

Pause

Pausenhof der Wascherei /
mittags

Lien, Inka und
Kathrin

Alle drei sind im Hof zur Pause, Lien
flicht Inkas Haare, Kathrin raucht.
Inka nennt Lien "Schlitzi", Kathrin
weist sie zurecht, aber Lien nimmt
es ihr nicht tbel. Lien redet
mitKathrin Gber die Randale vor
dem Sonnenblumenhaus und liber
Kathrins Freund Sandro ("Er ist
Nazi"). Kathrin fragt Lien, ob sie an
diesem Abend nicht woanders
bleiben kann, als im
Sonnenblumenhaus. Aber Lien kann
und mag nicht.

O-Ton

Lien: "Und dein Freund macht
mit."

26

33:18 -33:58

00:40

Fangenspiel

in der Wascherei / mittags

Lien, Inka und
Kathrin

Lien und Inka spielen in der
Wascherei Fange, als sie um den
Wagen mit den Chemikalien
herumjagen, kippt ein Kanister um
und entleert sich in einer Kiste mit
Klamotten, alle drei sind
erschrocken.

O-Ton

Kamerabewegungen
werden schneller, je
schneller Inka lauft

27

33:58 —35:07

01:09

Konsequenz

in der Wascherei / mittags

Lien, der Chef,
Inka,Kathrin und
andere
Arbeiterinnen und
Arbeiter der
Wascherei

Der Chef stellt Lien und Kathrin zur
Rede und will beide entlassen. Als
eine Kollegin beider erzahlt, dass
Inka zu Lien "Schlitzauge" gesagt
hat, darf sie doch bleiben, verrat
dafiir aber ihre Kollegin ("es war
doch nur ein Spiel").

O-Ton

28

35:07-36:51

01:44

Pressekonferenz

bei der Pressekonferenz /
mittags

Martin und ein
Polizist

Martin sitzt in einem Nebenraum
der Pressekonferenz, ein Polizist
kommt zu ihm, klagt tiber den
"Blirgerkrieg" in Lichtenhagen und
fragt nach den Entscheidungen der
Politiker, Martin duckst herum, die
Polizistne sind alle tiberlastet, auch
Martin ist tiberfordert.

O-Ton
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28

35:07-36:51

01:44

Pressekonferenz

bei der Pressekonferenz /
mittags

Martin und ein
Polizist

Martin und der Polizist werden zur
Pressekonferenz gerufen. Kurz vor
dem Rausgehen sagt der Polizist
Martin, dass sein Sohn Stefan am
Morgen im Revier in Liitten Klein
war.

Kamera schwenkt auf den
Fernsehbildschirm, Martin taucht
auf, die Pressekonferenz beginnt.

O-Ton: Text
Pressekonferenz

Martin: "Rostock ist nicht
auslanderfeindlich."

Kameraschwenk / Bild
im Bild

29

36:51-37:22

00:31

Radionachrich-
tenl

Martin im Auto / friher
Nachmittag

Martin

Martin sitz im Auto und hort im
Radio die Pressekonferenz und
zlindet sich eine Zigarette an.

O-Ton: Text der
Pressekonferenz
geht nahtlos
weiter

30

37:22 -38:17

00:55

Friseursalon 1

Friseursalon von Frau
Goldhahn / friither
Nachmittag

Stefan, Robbie,
Frau Goldhahn und
eine Kundin

Stefan und Robbie kommen in den
Frieseursalon von Frau Goldhahn,
unterhalten sich kurz (Smalltalk) und
gehen dann nach hinten zu Lars.
Kurz vorher driickt Frau Goldhahn
die beiden Jungen herzlich.

Musik sehr leise; O
Ton: Schritte...

31

38:17 -40:33

02:16

Besuch bei Lars

in Lars' Zimmer / friher
Nachmittag

Lars, Stefan und
Robbie

Robbie reiRt die Tur zu Lars' Zimmer
auf, Lars begriRt beide mit "Heil
Hitler" und erhobenem rechten
Arm. Er sitzt mit einem Astma-Gerat
auf dem Sofa. Robbie ist sehr ruppig
zu ihm, spielt nebenbei mit einem
Gewehr rum, Stefan nimmt sich ein
Bier.

Robbie fangt an von Philipp und
seinem Selbstmord zu erzahlen, als
ware es eine Sensation. Lars steigt
drauf ein und bedauert, dass er es
nicht ansehen konnte. Stefan sitzt
unbeteiligt daneben.

O-Ton

O-Ton

Die Kamera ist fest in
der Raummitte
verankert und dreht
sich im Uhrzeigersinn.
Die Figuren wechseln
sehr unnatdrlich ihre
Platze.
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31

38:17 -40:33

02:16

Besuch bei Lars

in Lars' Zimmer / friher

Nachmittag

Lars, Stefan und
Robbie

Robbie steckt sich eine Zigarette an,
als Lars ihn bittet sie auszumachen,
argert Robbie ihn nur weiter bis zur
Handgreiflichkeit.

Stefan schaut Nachrichten im
Fernsehen und lenkt die
Aufmerksambkeit seiner beiden
Freunde letztendlich auch darauf. Im
Fernsehen werden die
Ausschreitungen am
Sonnenblumenhaus vom Abend
davor gezeigt. Die Jungen freuen
sich, als sie Freunde, unter anderem
Philipp, im Fernsehen entdecken.

Musik setzt wieder
ein

32

40:33 -41:38

01:05

Radionachrich-
ten 2

im Auto / Nachmittag

Martin

Martin fahrt suchend durch
Lichtenhagen und hort dabei Radio.
Es wird die Raumung der ZAST
durchgesagt, Martin argert sich sehr
dariber.

Musik

Radiosprecher: "Wie die Polizei
soeben meldet, wird zu dieser
Stunde, trotz anders lautender
Meldung der Stadt, die Zentrale
Aufnahmestelle fir
Asylsuchenden, kurz ZAST,
gerdaumt."

33

41:38 — 45:52

04:14

Gedenken an
Philipp

in der Nahe des

Sonnenblumenhauses

zwischen Baumen /
Nachmittag

Jugendgruppe

die Jugendlichen sammeln sich um
einen steinernen Tisch, legen
Philipps Jacke darauf und gedenken
ihm mit einem kurzen Lied, Stefan
singt nicht mit und zieht die Jacke
spater wieder uber.

Stefan und Ramona unterhalten sich
kurz, dann kommt Jennie
dazwischen und Ramona geht ein
wenig wiitend zu den anderen. Die
rauchen, daddeln herum...

O-Ton

Lied "Der kleine
Trompeter"
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33

41:38 — 45:52

04:14

Gedenken an
Philipp

in der Ndhe des
Sonnenblumenhauses
zwischen Badumen /
Nachmittag

Jugendgruppe

Auch das Gesprach von Jennie und
Stefan wird wieder unterbrochen,
diesmal von Robbie. Jennie will
daraufhin mt mit einigen Jungen los,
Ramona darf aber explizit nicht mit.

Stefan, Robbie, Ramona und Lars
bleiben zurtick und "albern" ein
wenig grob herum.

34

45:52 — 45:55

00:03

Zeitangabe

Texttafel: 15:45 Uhr

Musik

35

45:55-47:23

01:28

Raumung der
ZAST

vor dem
Sonnenblumenhaus /
nachmittags

Robbie, Lars,
Stefan, ein
Fotograf,
Asylbewerber,
Anwohner,
Polizisten

Vor der ZAST steht ein Bus, in den
die Asylbewerber einsteigen.
Rundherum stehen Anwohner und
applaudieren. Die drei Jungen
schauen kurz, gehen dann aber
weiter

Robbie entdeckt auf dem Balkon
eine Vietnemesin und macht eine
Geste, als wiirde er auf sie schieRen.

Musik und O-Ton

Lars: "Was machen wir denn

jetzt, wenn die einfach

abhauen?" Robbie: "Guck mal:

da oben sind noch welche

36

47:23 - 48:27

01:04

Stellungnahme
Peter

vor dem
Sonnenblumenhaus /
nachmittags

Martin

Martin steigt vor dem
Sonnenblumenhaus aus seinem
Auto und schaut, hinter einer
Hausecke versteckt, auf die
abreisenden Asylbewerber und
Peter, der der Presse gegeniiber
Stellung bezieht. Dann geht er
wieder.

Musik

37

48:27 - 49:15

00:48

Arbeitsbestati-
gung

in der Wascherei /
nachmittags

Lien und ihr Chef

Lien holt ihre Arbeitsbestatigung ab,
setzt an etwas zu sagen, verstummt
dann aber doch und geht.

Musik vestummt
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38

49:15-50:14

00:59

erstmal Urlaub

am Arbeitsplatz von Jirgen
und Martin / nachmittags

Jirgen und Martin

Juigen erzahlt, dass dir RAumung der
ZAST von einem Mitarbeiter aus
dem Innenministerium kam, und
somit das Miniterium nun auch voll
verantwortlich ist. Die Vietnemsen
sieht Jirgen nicht in Gefahr. Er setzt
Martin unter Druck auch nichts
weiter zu unternehmen.

Martin: "Wo willst du denn
jetzt hin?" Jirgen: "Nach
Hause. Ich habe Urlaub, falls du
das vergessen hast."

39

50:14-52:21

02:07

Aufbruch der
Gruppe

in der Nahe des

Sonnenblumenhauses
zwischen Bdumen /

nachmittags

Jugendgruppe

Stefan beruhigt Lars und bringt ihn
wieder zum ruhigen atmen,
nachdem er versucht hat zu
rauchen. Alle anderen sitzen
rundherum.

Sandro kommt mit dem Auto an,
befrift alle ruppig oder mit
HitlergruR, gedenkt Philipp als
Martyrer, ruft alle anderen zur
"volkischen Revolutuion" und dann
zum Einsteigen ins Auto auf.

Alle steigen ein, Jennie setzt sich auf
Stefans SchoR, Stefan ist verdzutzt,
Robbie ist wiitend.

O-Ton

40

52:21-52:24

00:03

Zeitangabe

Texttafel: 16:45 Uhr

Musik

41

52:24 -52:40

00:16

Lage vor Ort

vor dem

Sonnenblumenhaus /

spater Nachmittag

Anwohner und
Polizei

es versammeln sich immer mehr
Leute vor dem Sonneblumenhaus,
sie haben Campingstiihle und Bier
dabei.

Musik

42

52:40 - 54:43

02:03

unbefristeter
Aufenthalt

im Sonnenblumenhaus /

spater Nachmittag

Lien, Minh und
andere Bewohner

Lien kommt nach Hause, viele
Personen sitzen um einen Tisch
herum und beratschlagen das
Vorgehen fir den Abend.

»,Hans ist ein sehr guter Freund
von uns Vietnamesen.”
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42

52:40-54:43

02:03

unbefristeter
Aufenthalt

im Sonnenblumenhaus /

spater Nachmittag

Lien, Minh und
andere Bewohner

Lien geht ins Nebenzimmer, da sitzt
ganz allein im Dunkeln Minh. Er
erzahlt Lien von seinen Sorgen um
die schwangere Thao und das
ungeborene Kind wegen der
Anschlage. Lien erzahlt, dass sie nun
alle Papiere zusammen hat und sie
unbefristet in Deutschalnd bleiben
kann. Minh macht es wiitend, dass
Lien in Deutschland bleiben will,
aber sie will unbedingt und verlaasst
witend den Raum.

O-Ton

43

54:43 —56:36

01:53

bei den
Groleltern

bei Martins Eltern zu

Hause / spater Nachmittag

Martin und seine
Eltern

Martin und seine Eltern trinken
Kaffe, essen Kuchen und unterhalten
sich Gber die Umstande in
Lichtenhagen. Martin will wissen, ob
Stefan bei den GroReltern war. Sie
antworten zogerlich.

Martins Mutter meint, dass Stefan
eine Mutter fehlt. Stefan war seit
Monaten nicht bei den GroReltern.

Martins Vater kommt auf
Lichtenhagen zuriick und macht sich
auch Sorgen um Stefan und dass er
in Lichtenhagen bei den Faschisten
dabei ist.

O-Ton

Martins Vater: "Galub mir, in
drei Wochen interessiert sich
kein Mensch mehr fiir das, was
hier passiert."

Martins Vater: "Mein Vater hat
gegen die Demokraten
gekampft, weil er Faschist war.
Und ich habe gegen meinen
Vater gekampft, weil ich
Kommunist bin. Dann hast du
gegen mich gekampft, weil du
Demokrat sein willst. Und jetzt
frage ich mich, was Stefan
gerade tut."

Ton beginnt im letzten

Bild der
vorangegangenen
Szene
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44

56:36 — 60:01

03:25

Streit um Musik

im fahrenden Auto / spater
Nachmittag

Jugendgruppe

Lars entdeckt viele leere Flaschen im
Kofferraum,Tabor macht daraufhin
mit der Hand eine Geste der
Explosion. Das Auto fahrt durch den
Wald.

Ramona sitzt auf Robbies SchoR, als
sie sich ankuscheln will, schubstt er
sie weg. Wahrendessen kuschelt sich
Jennie an Stefan. Sandro und Tabor
singen ein rechtes Lied.

Robbie stellt das Radio um auf ein
anderes Lied und die Madchen
singen mit, Sandro findet das nicht
lustig, fordert Robbie auf wieder
umzustellen, dieser tut es nicht,
beim zweiten Mal wird Sandro
witend und stoppt den Wagen
mitten im Wald.

Sandro steigt aus, zerrt Robbie aus
dem Auto und driickt ihn im Wald zu
Boden und wiirgt ihn. Jennie im
Auto will ihm zur Hilfe eilen, die
anderen hindern sie.

Stefan klettert auf den Fahrersitz
und stellt das Radio wieder auf das
andere Lied und grolt laut mit.
Letztendlich lasst Sandro von
Robbies Grugel ab und steigt wieder
ein, Robbie folgt und sie fahren
weiter.

O-Ton, Musik aus
dem Autoradio

gedanpfter O-Ton,
Musik "Live is life"

O-Ton, Musik
"Deutschland, ein
Volk stirbt aus""

rechtes Lied:
"Deutschland, ein
Volk stibt aus"

2. Lied: "Live is
life"
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45

60:01 - 60:40

00:39

platte Reifen

auf einem Parkplatz /
spater Nachmittag

3 Kinder und
Martin

3 Kinder sammeln mit
Einkaufswagen Flaschen, Martin
geht zu seinem Auto und entdeckt
die zerstochenen Reifen. Er fragt die
Kinder, ob sie wissen, wer das war,
sie reden nicht mit ihm.

O-Ton

46

60:40-61:12

00:32

Telefonzelle

in einer Telefonzelle /
spater nachmittag

Martin

Martin ruft zu Hause an und will mit
Stefan reden, dieser ist jedoch nicht
da. Martin spricht auf den
Anrufbeantworter. Stefan soll zu
Hause bleiben, Martin kommt
gleich.

O-Ton

47

61:12 - 64:17

03:05

am Strand

Kistenwald und Stand /
spater Nachmittag

Jugendgruppe

Jugendgruppe lauft durch den
Kistenwald an den Strand.

Robbie tanzelt wie ein Boxer am
Strand herum.

die anderen liegen am Strand
herum. Tabor malt dem schlafenden
Lars ein Hakenkreuz mit
Sonnencreme auf die Stirn, die
Madchen lesen eine Zeitschrift,
Sandro bringt mehr Dosenbier und
versohnt sich mit Robbie.

Stefan streut Lars Sand in den Mund
und bemerkt, dass er von Jennie
beoachtet wird. Nach langem
Blickkontakt steht Jennie auf und
geht ins Wasser.

Musik aus
tragbarem Radio,
dann als Filmmusik
"von auRen"

Musik ist aus

Uberblendung aus dem
letzten Bild / Zeitlupe
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48

64:17 — 66:26

02:09

im Wasser

in der Ostsee / spater
Nachmittag

Jennie und Stefan

Jennie schwimmt in der Ostsee,
Stefan kommt zu ihr, sie fordert ihn
auf, ndher zu kommen, sie
unterhalten sich.

Stefan will wissen, ob Jennie schon
mal was mit Philipp hatte, sie
antwortet nicht, sondern fordert ihn
zum Kissen auf, Stefan schaut zu
den anderen am Ufer, schwimmt auf
Jennie zu und kusst sie.

Jennie erwidert den Kuss, drtickt
Stefan aber kurz danach unter
Wasser und schwimmt lachend zum
Ufer.

Stefan schwimmt noch ein wenig
raus.

O-Ton

Musik setzt ein

Stefan: "Hast du eigentlich
schon mit vielen was gehabt?"
Jennie: "Was heilSt denn bei dir
viel?" Stefan: "Weild nicht,
flinf?" Jennie lacht und schaut
weg.

wasserfeste, sehr
bewegte,
schwimmende Kamera

49

66:26 —68:14

01:48

Stefan nicht zu
Hause

Martins Haus / spater
Nachmittag

Martin

Martin kommt nach Hause und hort
den Anrufbeantworter ab, Stefan ist
nicht da, Martin lauft umher, wascht
einen Fleck aus seinem Hend und
héangt es auf und legt sich in den
Liegestuhl im Garten und blinzelt in
die Sonne.

Musik

50

68:14 -70:24

02:10

am Strand

in der Ostsee / spater
Nachmittag

Stefan

Stefan lasst sich im Wasser treiben,
schwimmt dann zurtick zum Ufer
und geht zu den anderen und setzt
sich neben Robbie.

Robbie erzahlt Stefan, dass Jennie
seine grole Liebe ist, doch dass
Jennie das leider nicht so sieht. Sein
Herz ist gebrochen.

Gerausche sind
durch das Wasser
gedampft

O-Ton

Robbie: "Ich kénnt' mir alles
vorstellen mit der: Hochzeit,
Kinder, das ganze Programm."

wasserfeste, sehr
bewegte schwimmende
Kamera

51

70:24 -70:27

00:03

Zeitangabe

Texttafel: 18:00 Uhr
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52

70:27-71:02

00:35

Lien unterwegs

vor dem
Sonnenblumenhaus /
friher Abend

Lien und einige
Anwohner

ein paar Jugenliche beleidigen Lien,
einer entschuldigt sich, sie geht
unbekiimmert weiter bis zu einem
Aufgang im Sonnenblumenhaus.

O-Ton

53

71:02-72:20

01:18

Entschuldigung

im Sonnenblumenhaus /

friher Abend

Lien,Kathrin, Inka
und Sandro

Lien klingelt zweimal an einer
Wohnungstiir, bis diese langsam
aufgeht und Inka sie mit "Schlitzi"
begriRt. Lien fragt nach Kathrin und
betritt langsam die Wohnung.

Kathrin ist Gberrascht, Lien zu sehen,
Lien gibt ihr einen Teller mit Essen
darauf als Entschuldigung, Kathrin
ist Lien nicht bose, will aber auch
nicht mit ihr reden. Sie schaut
nervos auf die Uhr und drangt Lien
nach draufRen, weil ihr Freund gleich
kommt.

Sandro kommt die Treppe hoch,
Kathrin drangt Lien aus der
Wohnung, Sandro rastet aus, als sie
Lien sieht und will sie schlagen,
Kathrin stellt sich dazwischen und
bekommt selbst den Schlag ab,
Sandro ist etwas erschrocken, eine
Nachbarin von weiter oben fragt, ob
sie die Polizei rufen soll, darauf hin
drangt Kathrin Sandro in die
Wohnung und gibt Lien die Schuld
far den Vorfall. Lien steht
erschrocken im Treppenhaus.

O-Ton
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54

72:20-73:53

01:33

Rickweg

Weg am Waldrand / friher
Abend

Jugendgruppe
ohne Sandro

Die Jugendlichen laufen am
Waldrand zuriick nach Lichtenhagen.
Jennie streicht tGber Philipps Jacke,
die Stefan tragt. Lars entdeckt das
von der Sonne "eingebrannte"
Hakenkreuz auf seiner Stirn und ist
emport.

Robbie drangt sich zwischen Jennie
und Stefan, beginnt zu singen und
fordert Stefan zum Mitsingen auf.

Stefan singt nicht mit, sondern singt
sein eigenes Lied. Jennie, Ramona
und Lars steigen mit ein.

O-Ton

Lied:
"Deutschland, ein
Volk stibt aus"

Lied: "Die
Internationale"

55

73:53-74:24

00:31

Lage vor Ort

vor dem
Sonnenblumenhaus /
friher Abend

viele Anwohner
und Polizisten

Polizistenin Kampfmontur laufen in
Formation. Ein Wasserwerfer fahrt
vor. Sehr viele Menschen haben sich
vor dem Sonneblumenhaus
versammelt.

O-Ton

56

74:24 —75:19

00:55

Vorbereitungen 1

im Sonnenblumenhaus /
friiher Abend

Lien, Thao und
Minh

Lien kommt nach Hause, Thao und
Minh diskutieren, was sie am besten
machen sollten, wie sie sich
schitzen kénnen.

Lien und Thao wollen ein paar
Sachen packen, fiir den Fall, dass sie
fliehen miissen, Minh will nichts
zuricklassen.

O-Ton

57

75:19-76:15

00:56

keine
Entscheidung

Martins Haus / friher
Abend

Martin

Martin ist im Liegestuhl
eingeschlafen und wacht vom
Klingeln des Telefons auf. Er nimmt
sein Hemd von der Leine und zieht
es an, geht dann ins Haus

Er geht ans Telefon, Jirgen ist dran,
Martin sagt ihm, dass er noch auf
Stefan wartet und dann losfahrt zum
Grillabend

O-Ton
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57

75:19-76:15

00:56

keine
Entscheidung

Martins Haus / friher
Abend

Martin

Er sieht, dass der Fleck aud dem
Hemd nicht rausgegangen ist und
wascht das Hemd erneut im
Waschbecken. Das Telefon klingelt
wieder, Martin geht nicht ran.

Der Anrufbeantworter springt an.

Musik setzt ein

58

76:15-78:03

01:48

Kahler Kopf

Friseursalon / friher
Abend

Jugendgruppe

Jennie malt bei Plakaten die Augen
der Frauen mit Lippenstift Gber,
sieht dann Ramona und Tabor im
Nebenzimmer rumknutschen, dann
setzt sie sich zu Stefan .

Robbie liberedet Lars dazu, sich die
Haare abzurasieren.

Jennie malt Stefan die Lippen an.
Robbie setzt den Rasierer an und
beginnt den Kopf des verstorten Lars
kahl zu scheren. Ramona und Tabor
schauen belustigt zu

O-Ton, Musik

59

78:03 —78:05

00:02

Zeitangabe

Texttafel: 19:30 Uhr

60

78:05-79:18

01:13

"Fick dich"

im Friseursalon / Abend

Jugendgruppe

Robbie und Tabor packen jede
Menge Bier aus den Schranken ein,
Lars protestiert, wird aber nicht
ernst genommen, nur Stefan schlagt
sich ein wenig auf seine Seite, da er
die gesamten Dosen traagen soll.

Als sie gehen, schubst Robbie
Stefan, sodass alle Dosen
herunterfallen. Robbie und Stefan
beginnen sich zu priigeln, bis Frau
Goldhahn hereinkommt.

O-Ton




Bild-Ebene Ton-Ebene Gestaltung
Sequenz-Nr. Time-Code Lange Ubertitelung Ort / Zeit Figuren Handlung Gerausche Schliisselsatze Kamera / Montage Anmerkungen
Frau Goldhahn ist erschrocken tber
den kahlen Kopf von Lars und
entdeckt auch das Hakenkreuz auf
60 78:05-79:18 | 01:13 "Fick dich" im Friseursalon / Abend Jugendgruppe seiner Stirn. Lar§ B3RS EET )
unangenehm, bis er ausrastet, seine
Mutter schhlagt und "Fick dich" ruft.
Die Mutter ist verstort, Lars fertig, . .
Musik setzt ein
alle anderen stehen herum...
Die Jugendlichen laufen zum
Sonnenblumenhaus, Robbie ist von Plansequenz
Lars' Ausraster begeistert. O-Ton, Musik
Die Jugenlichen laufen an
Polizeiautos und Polizisten vorbei,
albern herum.
Als sie sich der Masse nahern,
leuchten die Gesichter auf,
eine kleine Gegendemonstration
] gibt es auch ("Keine Gewalt").
ugendgruppe, |2 : . .
vor dem Journalisten Die Jugendlichen posieren fiir einen
61 79:18 -83:34 | 04:16 in der Masse Sonnenblumenhaus / Anwohner ’ Fotografen von der Presse.
Abend . ’ Auf einem niedrigerem Dach sind
Polizisten... ; ]
mehrere Journalisten mit Kameras [O-Ton: Pfiffe und
aufgestellt. Schreie der
Die Polizisten sind in voller Montur [Menge...
in einer Reihe vor dem
Sonnenblumenhaus aufgestellt.
Es steht ein Imbisstand auf der
Wiese ("Happy Happi bei Api"), ein
Fernsehteam interviewt Anwohner,
die Jugendlichen grolen dazwischen.
Frage des J list: "Hab ir ei
62 83:34-83:35 | 00:01| Schwarzbild - - Schwarzbild 8 ournalist: “haben wirein

Journalisten

Bild?"
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63

83:35-87:06

03:31

Fernsehbeitrag

vor dem
Sonneblumenhaus / Abend

Jugendgruppe und
Journalist

Die Jugendlichen stehen
nebeneinander, teilweise Arm in
Arm, Robbie bietet einen Hitlergrul®
gegen Bezahlung an, Tabor erzahlt
einen Witz.

Erste Frage des Journalisten, keiner
will antworten, dann Tabor: "Weil
hier Action ist."

Zweite Frage des Journalisten,
Robbie antwortet (geil).

Dritte Frage des Journalisten, alle
antworten etwas, eher traurige
Antworten mit viel Unsicherheit aus
dem Leben.

Dann geht Stefan den Journalisten
wortlich an, dass er sie hier vor der
Kamera als Nazis bloRstellt und als
zerstorte Jugendliche.

(Handlung geht weiter) Stefan
"beleidigt" den Journalisten

Die erste Rakete geht in die Luft und
die Jugendlichen gehen vom
Fernsehteam weg.

O-Ton

Journalist: "Warum macht ihr
hier mit?"

Journalist: "Wie ist das denn
hier so fiir euch, hier zu leben?"

Journalist: "Habt ihr 'nen
Traum?"

Bild der
Fernsehkamera,
Bildverhaltnis 4:3 und
in Farbe

Bild wechstelt zum
Kinoformat ungefahr
16:9, bleibt aber in
Farbe!

64

87:06 —87:11

00:05

Gebet

im Sonnenblumenhaus /
Abend

Lien

Lien betet.

O-Ton, Musik

65

87:11-87:18

00:07

Beobachter

Martins Haus / Abend

Martin

Martin schaut aus dem Fenster und
sieht eine Rakete hochgehen.

O-Ton, Musik

66

87:18 —87:24

00:06

Vorbereitungen 2

im Sonnenblumenhaus /
Abend

Lien

Lien packt ein paar letzte Sachen in
eine Tasche.

O-Ton, Musik
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67

87:24-87:33

00:09

in der Masse

vor dem

Sonnenblumenhaus Abend

Stefan

Stefan steht in der Menschenmasse
und schaut nach oben.Die erste
Rekete fliegt gegen ein Fenster.

O-Ton, Musik

68

87:33-88:11

00:38

Fluchtbeginn

im Sonnenblumenhaus /

Abend

Lien

Lien erschrickt, geht in
Nachbarzimmer, wo der Boller
reingeflogen ist. Minh hat ihn
ausgetreten. Thao und er husten
starkt. Lien geht mit Thao raus und
kiimmert sich um sie.

Minh sagt Lien und Thao, dass sie
gehen sollen, er selbst will
zuriickbleiben.

O-Ton, Musik

69

88:11-88:13

00:02

Zeitangabe

Texttafel: 20:30 Uhr

Musik

70

88:13 —89:28

01:15

in der Masse

vor dem

Sonnenblumenhaus /

spater Abend

Polizei,
Jugendgruppe und
Mob

Eine Gruppe Polizisten in
Kampfmontur laufen entlang, ein
Scheinwerfer geht an, die
Fernsehjournalisten berichten, die
Polizisten stehen eng nebeneinander
vor dem Haus. Der Mob der
Menschen brillt und pfeift, es
fliegen einige Steine, auch Robbie
wirft Steine. Die Gewalt richtet sich
hauptsachlich gegen die Polizei.

O-Ton, Musik

71

89:28 - 90:01

00:33

Ignoranz

Martins Haus / spater

Abend

Martin

Martin sitzt zu Hause und hort tGber
Kopfhorer Musik, als das Telefon
klingelt, dreht er die Musik lauter .

Kameraschwenkt zum Fernsehern,
in dem die Nachrichten laufen
(Lichtenhagen).

Musik Uber die
Kopfhorer




Bild-Ebene Ton-Ebene Gestaltung
Sequenz-Nr. Time-Code Lange Ubertitelung Ort / Zeit Figuren Handlung Gerausche Schliisselsatze Kamera / Montage Anmerkungen
Lien, Thaound |Viele Viethamesen sitzen
viele andere gemeinsam in einer Wohnung und
Vietnamesen, |schauen Nachrichten. Lien lauft
im Sonnenblumenhaus / |[auRerdem das ZDF-|unruhig umher. In der Wohnung ist
72 90:01-90:41 | 00:40| das erste Lager € / : , 858 Musik
spater Abend Fernsehteam, |auRerdem auch ein Fernsehteam,
Wolfgang Richter |das ein Interview mit dem
und die Betreuerin |Auslanderbeauftragten der Stadt
der Vietnamesen |fihrt
Polizisten ringen einen Mann nieder,
vor dem Polizisten ein Wasserwerfer versucht fiir Musik, kein O-Ton
73 90:41-91:01 | 00:20 Lage vor Ort Sonnenblumenhaus / ’ . ’
. Menschenmas- sen|Ordnung zu sorgen, Polizisten (auRer Schuss)!
spater Abend . . A
schieBen Tranengas in die Menge.
Blick aus dem im Sonnenblumenhaus / . Lien hort den Schuss, steht auf und .
74 91:01-91:12 | 00:11 . Lien . Musik
Fenster spater Abend schaut heimlich aus dem Fenster.
Polizisten schieflen mehr Tranengas
vor dem polizisten in die Menschanmassen, einige
75 91:12-91:32 | 00:20 Lage vor Ort Sonnenblumenhaus / ’ Rauchsatze werden von jungen Musik
. Menschenmas-sen| . N
spater Abend Mannern den Polizisten zuriick vor
die FURe geworfen.
Blick aus dem im Sonnenblumenhaus
76 91:32-91:37 | 00:05 . / Lien Lien steht am Fenster. Musik
Fenster spater Abend
Musik, verzerrte
Stefan geht umher, im Hintergrund Stil:nlmevn vi)mr
streiten sich Jennie und Robbie und . . Zeitlupe
ehen auseinander Streit von Jennie
E | und Robbie
Vorbereitung der vor dem Robbie entdeckt die Molotow-
77 91:37-92:41 | 01:04 Molotow- Sonnenblumenhaus / Jugendgruppe |[Cocktails im Kasten beim Auto vom
Cocktails spater Abend Sandro und nimmt sich einen mit
und will mit Stefan in die Musik keine Zeitlupe mehr

Menschanmasse, Stefan bleibt
jedoch bei Jennie stehen, Robbie
geht weiter.




Bild-Ebene Ton-Ebene Gestaltung
Sequenz-Nr. Time-Code Lange Ubertitelung Ort / Zeit Figuren Handlung Gerausche Schliisselsatze Kamera / Montage Anmerkungen
Robbie geht mit dem Molotow-
Cocktail (nicht indet!) in d
Robbie, e gl . angezun ? ) |n. .er Musik, Rufe der
Hand provozierend auf die Polizisten
Menschenmasse . . . . Masse
zu, beinahe bis direkt an die Reihe,
vor dem die sie bilden.
erster
78 92:41-93:15 | 00:34 Sonnenblumenhaus / . . . )
Flaschenwurf . Stefan und Jennie [Stefan greift nach Jennies Hand. Musik
spater Abend
Robbie wirft die Flasche und
Robbie verschwindet wieder in der Menge, |Musik, O-Ton
vier Polizisten jagen ihm nach.
Martin steht am Blicherregal, nimmt
ein Fotoalbum raus und blattert
darin.
Suche nach Martins Haus / spater . .
79 93:15-95:04 | 01:49 Indizien bei Stefan Abend Martin Martin geht ein wenig widerwillig in O-Ton, Musik
Stefans Zimmer, setzt sich an den
Schreibtisch und schaut in einige
Schubladen.
Waschehof beim \S/\tlzz,acrll:Ir;(ijnjeennlr:Ledsli(tuzseslrl:r:i[;: dann |Musik verstummt
80 95:04 -96:37 | 01:33 Sex Sonnenblumenhaus / Stefan und Jennie L ' ’
. legt Jennie sich auf Stefan und sie O-Ton
spater Abend o
schlafen miteinander.
suche nach Martins Haus / spéter Martin durchsucht Stefans Zimmer, |Musik setzt
81 96:37-97:19 | 00:42 . . P Martin findet jedoch nicht, wonach er langsam wieder
Indizien bei Stefan Abend )
gesucht hat. ein
82 97:19-97:21 | 00:02 Zeitangabe - - Texttafel: 21:25 Uhr -
Riickzug der vor dem Menschenmasse Die Polizei riickt ab, die Menschen Musik setzt
83 97:21-97:44 | 00:23 .g . Sonnenblumenhaus / L. " |stehen daneben, applaudieren und )
Polizei B} Polizei ; ; langsam ein
spater Abend rufen "Haut ab".
Die Vietnamesen stehen am Fenster
Lien, Thaound |und kénnen nicht glauben, dass die
Schutzl imS bl h ’ ’ Ton beginnt End
84 97:44 -98:03 | 00:19 chutzios im Sonnenblumenhaus / andere Polizei abriickt. Einige schauen Musik on beginntam tnde

zuriickgelassen

spater Abend

Viethamesen

Nachrichten. Lien sagt, dass Thao
sich keine Sorgen machen braucht.

des vorherigen Bildes




Bild-Ebene Ton-Ebene Gestaltung
Sequenz-Nr. Time-Code Lange Ubertitelung Ort / Zeit Figuren Handlung Gerausche Schliisselsatze Kamera / Montage Anmerkungen
Riickzue der vor dem Stefan lauft zwischen brennenden
85 98:03 —98:56 | 00:53 Polizgei Sonnenblumenhaus / Stefan Milltonnen entlang, einige Musik Zeitlupe
spater Abend Polizisten kreuzen seinen Weg.
Stefan geht zwischen den
Rickzug der vor dem Menschenmassen zu Robbie, kann Robbie: "Keine Ahnung. Ich
86 98:56—-99:42 | 00:46 e Sonnenblumenhaus / Stefan . L ' . |Musik o ' .
Polizei . diesem nicht in die Augen sehen, sie glaube, wir haben gewonnen.
spater Abend . . o
ratseln, wo die Polizei ist.
Martin steht vor dem Imbissstand .
. L Ton beginnt am Ende
und nimmt ein Bier erst an, stellt es . .
. des vorherigen Bildes
dann zurtick.
vor dem
87 99:42 —100:20 | 00:38 | Martin vor Ort Sonnenblumenhaus / Martin Ein Fotograf macht Fotos von einem |Sirenen
spater Abend betrunkenen Mann mit Hitlergruf
und eingenasster Hose.
Einige Leute kippen ein demoliertes
Polizeiauto um.
Sandro teilt Molotow-Cocktails aus,
Robbie nimt sich einen und zogert
beim Anziinden. Stefan nimmt ihm
vor dem die Flasche aus der Hand, lasst sie . . Robbie: "ScheiR auf friher,
. . . . . Musik setzt wieder . )
88 100:20—-101:35| 01:15 | Molotow-Cocktail Sonnenblumenhaus / Jugendgruppe |ihn anziinden, lauft damit auf das cin Bolle. Wir machen einfach alles
spater Abend Haus zu. Lien steht am Fenster und kaputt."
beobachtet es. Stefan wirft die
brennende Flasche durch ein
Fenster. Die Massen jubeln .
im Sonnenblumenhaus / Lien und alle Lien steht am Fenster und schrickt
89 101:35-101:41 | 00:06 Flucht . anderen . Musik
spater Abend ) zuriick.
Eingeschlossenen
vor dem
Stefan, Robbie und |Robbie nimmt Stefan in den Arm.
90 101:41 -101:46| 00:05| Jubel um Feuer Sonnenblumenhaus / . . Musik
. Menschenmassen |Die Menschenmasse jubelt.
spater Abend
vor dem Martin steht etwas hinter der Masse
Beobachten der ) i
91 101:46 —101:55| 00:09 Sonnenblumenhaus / Martin und beobachtet das Geschehen. Musik

Eskalation

spater Abend

Dann geht er weiter nach vorne.




Bild-Ebene Ton-Ebene Gestaltung
Sequenz-Nr. Time-Code Lange Ubertitelung Ort / Zeit Figuren Handlung Gerausche Schliisselsatze Kamera / Montage Anmerkungen
im Sonnenblumenhaus / Lien, Thao und die RD;\r:el:rr:gr;;ieesheennV;t;frszzz e
92 101:55-102:05| 00:10 Flucht . anderen . Musik
spater Abend . Treppenhaus in hohere Stockwerke.
Eingeschlossenen | . .
Lien stiitzt Thao.
vor dem Immer mehr Fenster gehen in
Menschenmasse . .
93 102:05-102:14| 00:09 | Jubel um Feuer Sonnenblumenhaus / Flammen auf. Die Menschenmasse |Musik
. und Jugendgruppe |. . .
spater Abend jubelt. Auch die Jugendlichen.
. . |Die Vietnamesen gehen im
im Sonnenblumenhaus / Lien, Thao und die Treppenhaus immer hoher, auch die
94 102:14 - 102:21 | 00:07 Flucht ) anderen CLE @ Musik
spater Abend . letzten verlassen den Raum, in dem
Eingeschlossenen |, .
immer noch der Fernseher lauft.
Die ersten jungen Manner rennen
auf das Haus zu, um einzusteigen,
Stefan, Robbie und etwas zogerlich
Lars folgen ihnen, mit Hilfe einer
"Rauberleiter" klettern sie auf den
Stiirmen des vor dem Jugendgruppe und |ersten Balkon und kommen so in die
95 102:21-103:08 | 00:47 Hauses Sonnenblumenhaus / andere junge  [Wohnungen. Musik
spater Abend Manner Lars will nicht raufklettern, aber
Stefan liberredet ihn und so tut er es
doch.
Die Massen, unter ihnen Taborund
Ramona, jubeln ihnen zu.
Stefan, Robbie, .
Stirmen des im Sonneblumenhaus / Alle laufen laut grélend die Teppe .
96 103:08 —103:13 | 00:04 . Lars und andere Musik
Hauses spater Abend . . nach oben.
junge Manner
Lien und die anderen stehen ganz
oben im Treppenhaus und schauen [Musik verstummt
Lien, Thao und die |3 ;
im Sonnenblumenhaus / angstlich nach unten.
97 103:13 -103:42 | 00:29 Flucht anderen

spater Abend

Eingeschlossenen

Thao macht sich Sorgen um Minh,
der alleine in der Wohnung
zuriickgeblieben ist. Lien lauft los.




Bild-Ebene Ton-Ebene Gestaltung
Sequenz-Nr. Time-Code Lange Ubertitelung Ort / Zeit Figuren Handlung Gerausche Schlusselsatze Kamera / Montage Anmerkungen
Alle laufen laut grolend die Teppe
98 103:42 — 103:51 | 00:09 Stirmen des im Sonn?nblumenhaus/ Stefan, Robbie und |nach oben utmd gehen"in eine Musik
Hauses spater Abend Lars Wohnung rein. Lars hangt etwas
hinterher.
Beobachten der vor dem Martin und Mrglr::d(lrz:cgjt'zltj;:;:h e Martin: "Wo ist denn die
99 103:51 - 104:08 | 00:17 _ Sonnenblumenhaus / . J , Polizei?" Mann: "Die sind
Eskalation . Menschenmase |Menschenmasse. Er fragt einen . |
spater Abend . einfach weg.
Mann nach der Polizei.
im Sonnenblumenhaus / Lien steht vor ihrer Wohnungstr
100 104:08 —104:15| 00:07 Rettung Minh . Lien und sucht hektisch nach den Musik
spater Abend .
Schlisseln.
Auslanderbeauftragter versucht die
Polizei zu erreichen, einige Manner
im Sonnenblumenhaus / versuchen eine Tir aufzubrechen
101 104:15-104:36| 00:21 Flucht . Vietnamesen und wollen Giber das Dach, Thao ist |Musik
spater Abend i -
besorgt, weil ihre Familie noch
unten ist und will deshalb zuerst
nicht mit.
Lien schleicht sich in ihre Wohnung,
im Sonnenblumenhaus / Minh stirtzt sich mit einem Messer
102 104:36 — 105:04 | 00:28 | Rettung Minh . Lien und Minh  |auf sie, sie schreit, ist aber
spater Abend . .
unverletzt. Beide sind kurz
erschrocken, lachen dann.
Robbie versucht eine Tir
einzutreten, Stefan findet eine
. . . offene und sie gehen in die
Stirmen des im Sonnenblumenhaus Stefan, Robbie und
103 105:04 —106:21| 01:17 / Wohnung. Lars folgt ihnen hustend.

Hauses

spater Abend

Lars

Robbie und Stefan schauen sich in
der Wohnung um, stellen fest, dass
sie leer ist.




Bild-Ebene Ton-Ebene Gestaltung
Sequenz-Nr. Time-Code Lange Ubertitelung Ort / Zeit Figuren Handlung Gerausche Schliisselsatze Kamera / Montage Anmerkungen
Die Viethamesen steigen
nacheinander Uber eine Luke auf das
Dach. Thao schaut ins Treppenhaus
im Sonnenblumenhaus / | Viethamesen mit Sl L SRS RSO T
104 106:21 -107:07 | 00:46 Flucht . hochkommen. Alle stehen angstlich |Musik
spater Abend Thao . i
wartend zusammen, als die Schritte
naher kommen. Pl6tzlich kommen
Lien und Minh um die Ecke. Thao
fallt Minh um den Hals.
Martin steht in der Menschenmasse,
Erste eizene vor dem die Feuerwehr macht Durchsagen
105 107:07 —107:33| 00:26 Meinugn Sonnenblumenhaus / Martin Uber Lautsprecher, keiner reagiert, [O-Ton
8 spater Abend das Feuerwehrauto wird belagert,
Martin regt sich auf.
Lars will die anderen zum Gehen
bewegen, er bekommt nur noch
106 107:33 — 108:13 | 00:40 Stirmen des im Sonnf:nblumenhaus/ Stefan, Robbie und [schwer Lu.ft. Stfefan .und Robbie Musik
Hauses spater Abend Lars schauen sich Dinge in der Wohnung
an. Nach und nach fangen sie an zu
randalieren.
Martin ruft "Keine Gewalt! Wir sind Martin: "Keine Gewalt. Wir sind
Erste eigene vor dem das Volk!" alle anderen rufen das Volk." Masse: "Deutschland
107 108:13 - 108:27 | 00:14 i Sonnenblumenhaus / Martin . i : C
Aktion . Deutschland den Deutschen. den Deutschen. Auslander
spater Abend . R R
Auslander raus! raus.
Die Eingeschlossenen sind auf dem
auf dem Lien und alle Dach des Sonnenblumenhauses. )
. . . Musik, Rufe der
108 108:27 —108:53 | 00:26 Flucht Sonnenblumenhaus / anderen Lien geht zum Rand, legt sich hin
. . . Masse von unten
spater Abend Eingeschlossenen [und schaut nach unten. Sie kann
nicht fassen, was sie da sieht.
Stefan und Robbie randalieren, Lars
St d im So blumenh Stefan, Robbi df”. o
109 108:53 -109:11| 00:18 urmen des im Sonnenblumenhaus / etan 1eun sitzt zusammengekauert in einer

Hauses

spater Abend

Lars

Ecke, macht dann mit.




Sequenz-Nr.

Time-Code

Lange

Ubertitelung

Bild-Ebene

Ton-Ebene

Gestaltung

Ort / Zeit

Figuren

Handlung

Gerausche

Schllsselsatze

Kamera / Montage

Anmerkungen

110

109:11 -110:21

01:10

Flucht

auf dem
Sonnenblumenhaus /
spater Abend

Lien, Minh und alle
anderen
Eingeschlossenen

Lien schaut immer noch nach unten,
sie weint vor Verzweiflung. Minh
legt sich neben sie und schaut
ebenfall runter. Er legt seiner
Schwerster eine Hand auf die
Schulter. Dann ziehen sich beide
langsam wieder zuriick.

Langsam bewegt sich die ganze

Gruppe auf dem Dach in gebiickter
Haltung weiter.

Musik

111

110:21-110:34

00:13

Stiirmen des
Hauses

im Sonnenblumenhaus /
spater Abend

Stefan, Robbie und
Lars

Robbie randaliert, dann holt er sein
Feuerzeug raus.

Musik

112

110:34-112:14

01:40

Suche nach
Unterschlupf

im Sonnenblumenhaus /
spater Abend

Lien, Thao und
andere
Viethamesen mit
Betreuerin

Die Vietnamesen laufen in einem
anderen Aufgang des Hauses die
Treppen wieder herunter. Die
Betreuerin des Wohnheims klopft an
einer Tiir und bittet um Einlass. Sie
wird abgewiesen.

Lien geht die Treppe weiter nach
unten bis zur Wohnungstiir von
Kathrin.

Lien klopft mehrmals an der Tir, bis
Kathrin 6ffnet. Die beiden Frauen
sehen sich wortlos an, bis Kathrin
Lien hereinbittet. Lien umarmt
Kathrin. Einige andere der
Vietnamesen stehen von der Treppe
auf.

Musik

113

112:14-112:20

00:06

Stiirmen des
Hauses

im Sonnenblumenhaus /
spater Abend

Stefan, Robbie und
Lars

Robbie hat etwas angeziindet und
wirf kleine Sachen in das Feuer,
Stefan und Lars sehen zu.

Musik

114

112:20-112:26

00:06

Beobachten der
Eskalation

vor dem
Sonnenblumenhaus /
spater Abend

Martin und
Menschenmasse

Martin schaut nach oben, die Masse
ruft immmer noch.

Musik




Bild-Ebene Ton-Ebene Gestaltung
Sequenz-Nr. Time-Code Lange Ubertitelung Ort / Zeit Figuren Handlung Gerausche Schliisselsatze Kamera / Montage Anmerkungen
Stefan zerwirft mit einem Stuhl die
Fensterscheibe, Robbie wirft Papier
ins Feuer, dann randaliert Robbie
weiter, Lars sitzt in der Ecke und
115 112:26 —113:41 | 01:15 Stirmen des im Sonn?nblumenhaus/ Stefan, Robbie und |bekommt schlecht Luft.
Hauses spater Abend Lars Stefan geht auf den Balkon und
schaut runter auf die
Menschenmassen.
Stefan steigt auf die Briist d
SR A e Musik, kein O-Ton Zeitlupe
Balkons.
vor dem
Beobachtend Martin und Martin schaut nach ob d sieht
116 113:41-113:46 | 00:05 | —corocteN e o nnenblumenhaus / artin un artin schatt nach obEN UNA SIERL 1,1, ik kein O-Ton
Eskalation . Menschenmasse [Stefan auf dem Balkon stehen.
spater Abend
Stefan steht auf der Bristung des
im Sonnenblumenhaus Balk d fordert die M
117 113:46 - 113:54 | 00:08 | Balkon-Jubel | M >OnnenPl us / Stefan atkons und fordert die Masse zum —, , o
spater Abend Johlen auf. Auf seinen Wink grdlen
alle.
d
Beobachten des vordem . Martin beobachtet seinen Sohn und .
118 113:54-113:59| 00:05 Sonnenblumenhaus / Martin . o Musik
Sohns . die Masse sprachlos und unglaubig.
spater Abend
im Sonnenblumenhaus
119 113:59-114:04| 00:05 Balkon-Jubel ! . ! us / Stefan Stefan lasst die Masse erneut johlen. [Musik
spater Abend
vor dem Die Menschanmasse johlt und
Beobachten d Marti d
120 114:04 - 114:10| 00:06 eobachten des Sonnenblumenhaus / artin un klatscht, Martin ist erschrocken und |Musik
Sohns . Menschenmase
spater Abend sprachlos.
Stefan schaut vom Balkon herunter,
unten komen die ersten Polizisten
Polizei k t imS bl h Stef d
121 114:10-114:19| 00:09 olizel "omm 'm onn?n umenhaus / etan un wieder an und stellen sich zwischen [Musik
zuriick spater Abend Menschenmasse |
die Menschenmasse und das
Gebaude.
Beobachten des vor dem
122 114:19-114:21| 00:02 Sohns Sonnenblumenhaus / Martin weiter unglaubig. Musik
spater Abend
L vor dem Martin, Polizisten |Die Polizisten drangen die
Polizei kommt .. .
123 114:21-114:34| 00:13 Juriick Sonnenblumenhaus / und Menschanmasse zurtick, auch Musik
spater Abend Menschanmasse [Martin.




Sequenz-Nr.

Time-Code

Lange

Ubertitelung

Bild-Ebene

Ton-Ebene

Gestaltung

Ort / Zeit

Figuren

Handlung

Gerausche

Schllsselsatze

Kamera / Montage

Anmerkungen

124

114:34 - 114:45

00:11

Balkon-Jubel

im Sonnenblumenhaus /
spater Abend

Stefan

Stefan genieRt noch kurz seinen
Moment auf dem Balkon, dann geht
er wieder rein.

Musik

125

114:45 - 115:57

01:12

Stirmen des
Hauses

im Sonnenblumenhaus /
spater Abend

Stefan, Robbie und
Lars

Stefan und Robbie umarmen sich,
dann stehen sie zusammen mit Lars
am Feuer und beginnen herumzu
hlpfen.

Musik, kein O-Ton,
irgendwann gar
kein Ton mehr

Zeitlupe

126

115:57 - 116:07

00:10

Flucht

im Sonnenblumenhaus

wir sehen die leere Wohnung der
Vietnamesen, wo immer noch der
Fernseher [auf und von den
Geschehnissen in Lichtenhagen
berichtet.

O-Ton

Schluss: Schwarzblende

127

116:07 —116:12

00:05

Zeitangabe

Texttafel: Rostock, am 25. August
1992

128

116:12-117:13

01:01

Fluchtlager

Sporthalle / Morgen

Lien, Viethamesen
und 3 deutsche
Kinder

Lien liegt auf einer Liege in der
Sporthalle, die zur Notunterkunft
geworden ist. Sie wacht vom
Flaschenklappern auf, Thao sitzt auf
dem Bett neben ihr, Minh liegt und
schlaft. Lien steht auf und geht zur
Tar.

Vor der Sporthalle sammeln 3 Kinder
mit einem Einkaufswagen leere
Flaschen. Als sie Lien in der Tur
sehen halten sie inne. Ein kleiner
Junge bickt sich, hebt einen Stein
auf und wirft ihn in Liens Richtung.

O-Ton: Flashen
klappern.. .

mit dem Steinwurf
bricht das Bild abruppt
ab.

129

117:13-122:44

03:31

Abspann

Abspann - Credits.

Musik setzt erst
sehr spat ein und
bleibt instrumental
und unauffallig.




Strukturanalyse

Die Handlungsphasen von Wir sind jung. Wir sind stark.

Phase Handlung

Sequenz

Dauer

Backstory Der Zustand der ZAst und die Ereignisse der
vergangenen Nachte in Rostock-Lichtenhagen werden
Uber Texttafeln erzahlt.

1-2

Exposition Der Ort (Rostock-Lichtenhagen), die Personen (Stefan,
Lien und Martin), ihr jeweiliges Umfeld und ihre
Familienverhaltnisse werden dargestellt.

3-20

Plot Point 1 Stefan erfahrt, dass sich sein Freund Philipp
umgebracht hat. Lien verrat ihre Kollegin und
Freundin Kathrin vor dem Chef. Martin erfahrt bei der
Pressekonferenz von einem Polizisten, dass sein Sohn
Stefan am Morgen auf der Polizeiwache war und an
den Randalen in Lichtenhagen beteiligt ist.

21-28

37 Minuten

Konfrontation Die ZAst wird gerdumt. Martin traut sich nicht zur
Stellungnahme vor der ZAst. Er sucht Stefan und
Erklarungen fir sein Verhalten. Dafiir durchsucht er
auch das Zimmer seines Sohns. Stefan verbringt Zeit
mit seinen Freunden am Strand und beginnt ein
Verhaltnis mit Jennie. Lien bekommt ihre
Aufenthaltsgenehmigung, entschuldigt sich bei
Kathrin, erfahrt aber auch den Fremdenhass von
Sandro (Kathrins Freund). Es sammeln sich immer
mehr Leute vor dem Sonnenblumenhaus. Die
Jugendlichen machen sich auf den Weg zum
Sonnenblumenhaus und zu den Ausschreitungen vor
Ort. Erste Boller, Flaschen und Steine fliegen gegen die
Polizisten und in das Sonnenblumenhaus. Lien, Thao
und viele andere Vietnamesen haben sich in einer
Wohnung gesammelt.

Zentraler Punkt: Sandro erwirgt Robbie beinahe im
Streit um die Musik im Auto (Sequenz 44). Martin
kann Stefan nicht erreichen (Sequenz 46). Stefan und
Jennie kissen sich (Sequenz 48).

29-79

Plot Point 2 Stefan hat Sex mit Jennie. Die Polizei zieht sich zurick.
Martin kommt am Sonnenblumenhaus an. Lien und
die anderen Eingeschlossenen fiihlen sich schutzlos
ausgeliefert.

80-87

63 Minuten

Auflosung Molotow-Cocktails werden geworfen. Die
Vietnamesen fliehen zuerst in hohere Stockwerke,
dann Uber das Dach. Die Jugendlichen stiirmen das
Haus. Martin schaut zu seinem randalierenden Sohn
fassungslos zu.

88-111

Kiss Off Kathrin lasst die Vietnamesen in ihre Wohnung. Stefan
stellt sich auf den Balkon und ldsst sich von der
Menschenmasse bejubeln. Die Polizei kehrt zurlick.
Die Vietnamesen wachen am nachsten Morgen in der
Notunterkunft auf.

112-129

22 Minuten

132




Zeichenerklarung zu den Transkripten

PW
SP

BQ
MB

Paula Willert

Siegfried Papke

Burhan Qurbani

Martin Behnke

unvollendeter Satz / unvollendetes Wort
unverstandlich

Auslassung im Transkript

Anmerkung der Autorin

Pause
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Transkript 1

Gesprach mit Siegfried Papke (geb. 29.06.1932), lebte von 1978 bis 1998 im
Sonnenblumenhaus und war Zeuge der Ereignisse im August 1992. Er arbeitete 1992 im
Sozialamt.

Geflhrt von Paula Willert am 30.07.2017 in Rostock.

SP: Wir konnten ganz genau mitbekommen, was da vor dem Haus ((...)) alles geschah.
((...)) Das hier ist eine Aufnahme von 92, wo sich auch schon wieder viele Schaulustige
einfinden. Das war ja so ein Anziehungspunkt. Aber das hat eine Vorgeschichte. Darlber
werden wir wohl reden muissen. ((...)) Nach der Wende hatten wir ja einen neuen
Oberburgermeister hier in Rostock. Zur DDR hatten wir einen, der 20 Jahre hier regiert hat.
Und nach der Wende hatten wir dann hier ja auch Wahlen, da wurde hier dann gewahlt und
das [zeigt auf ein Bild von Herrn Zéllick in der Zeitung] ist der stellvertretende Oberblrger
meister aus 1990 bis 95, glaube ich. Der schaut hier in dem Artikel [Ostseezeitung vom
29./30. Juli 2017] auch mal zuriick und Iasst auch ein paar Wahrheiten aus dem Sack, die
seinerzeit alle immer abgestritten wurden. Heute sehen es alle so, auch die Vertreter der
damaligen Landesregierung: Das ist alles rechtens gelaufen, da ist kein Versdumnis
aufgetreten, wir haben uns all Mihe gegeben. Im Gegenteill Die haben das alle
weggeschoben, weit weg von sich und ihrer Verantwortung, ne, was sich hier entwickelt hat.
Und entwickelt hat sich das ja nicht erst im September [August] 1992, sondern schon im Mai,
im Juni 1992. Da ging das schon los. Da muss ich sagen, die Viethnamesen, die 200, die
wohnten ((...)) wir alle, die Einwohner dort, hatten eigentlich guten Kontakt zu den jungen
Leuten aus Vietnam. Die konnten zum Uberwiegenden Teil alle Deutsch. Deutschkurse
mussten die mitmachen. Und waren eigentlich schon richtig integriert. Aber sie waren
konzentriert untergebracht.

PW: Hatten Sie auch persénlichen Kontakt zu Viethamesen?

SP: Ich hatte auch zu einigen dort Kontakt. Und zwar deshalb, weil, ah, ich in der
Hausgemeinschaftsleitung mit gewahlt worden war. Da gab‘s in dem ganzen Block, von allen
Mietern, das waren ja so ungefdhr 500 Mieter, die in dem langen Block
Sonnenblumenhochhaus wohnten, gab’s eine Hausgemeinschaftsleitung. ((...)) Und in dem
Zusammenhang, mit dieser Leitung, die sich alle vier Wochen einmal traf, hatten wir die
ersten Kontakte, ah, offizieller Art mit den Viethamesen. Die hatten auch unter sich so eine
kleine Vertretung gewahlt. Vertretung sage ich mal, eine Leitung vielleicht nicht. ((...)) Man
hatte auch schon Kontakte in der Kaufhalle. ((...)) Und auf dieser Kaufhalle hier, da ist auch
das Filmteam da auf dem Dach gestanden, das dann den Film da gemacht hat und praktisch
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alles, was sich da entwickelt hat, aufgenommen hatte. Tag und Nacht haben die da gefilmt.
((...)) Alles lief friedlich und im Einvernehmen miteinander ab. Die benahmen sich auch alle
sehr. Zurlckhaltend bisschen und seh (.) &h (.), ja, sie suchten auch Kontakte so ein
bisschen, das merkte man. ((...)) Also ein nettes Verhaltnis: friedlich, hilfsbereit von beiden
Seiten, zu den Einwohnern. Zu den anderen in ganz Lichtenhagen hatten sie dann weniger
Kontakt, denn sie mussten ja ihr Leben hier auf diesen Block mit konzentrieren, ihren
Feierabend, sage ich mal. Und alles andere spielte sich dann im Betrieb ab. ((...)) Und da [in
einem Modebetrieb in Schmarl] haben die eigentlich fast alle gearbeitet. Auch die Manner,
dann im technischen Bereich. Da ist ja auch viel Technik in so einem Modebetrieb. Da gab
es eigentlich fast alles, auch N&hmaschinen und so. ((...)) So, das lief alles ganz
hervorragend und alle hatten einen wunderbaren Kontakt und mit allen, mit denen man Uber
Vietnamesen sprach, wir nannten die ja auch ,Fitschis®, () das ist zwar nicht richtig
gewesen, exakt, aber nicht so irgendwie ... Aber unter uns nannten wir die so, die Fitschis.
Naja, die waren voll integriert und sehnten sich eigentlich danach, noch ein bisschen mehr (.)
Freiheit zu bekommen, in dem Sinne, dass sie auch mal in andere Wohnungen da in dem
Wohngebiet einziehen konnten. Einige gab es da nach und nach. ((...)) Hier waren sie immer
betreut in diesem Wohnblock durch eine Vertretung und die viethamesische Botschatft. ((...))
Plétzlich war das Haus [der eine Aufgang des Sonnenblumenhauses] leer und wurde zur
Fluchtlingsaufnahme freigegeben. Also, Asylbewerberzentrale sollte das vom Land
Mecklenburg [-Vorpommern], von der Landesregierung festgelegt ... Da hatte die Stadt gar
keinen Einfluss drauf. Auch der Oberblrgermeister nicht. Die waren alle gar nicht so recht
damit einverstanden hier in der Stadt, dass man hier, so in einem Wohngebiet, Flichtlinge
konzentrieren wollte, aus aller Herren Lander. ((...)) Uberwiegend aber aus dem Osten, also
Ungarn, Rumanien, Tschechoslowakei. Und wie wir das dann alles ein bisschen naher
mitbekamen, wie die dann so kamen, waren das alle so Art Zigeuner. Zigeunerfamilien,
GroBfamilien, 10, 15, 20 Leute in einer Familie. ((...)) Und die wurden zuerst auch da in dem
Aufgang untergebracht. Und das ging dann nachher so schnell, man hatte das irgendwie
mitgekriegt, zentral, auch international, dass hier in Lichtenhagen, Rostock-Lichtenhagen,
eine Aufnahmestelle ist, wo jeder hinkénnte und auch versorgt wird. Sowohl mit
Lebensmitteln, sowieso, das was gesichert, aber auch mit Geld. ((...)) Und das gab dann
gleich ein bisschen boses Blut, also unter der Bevilkerung. Es sprach sich herum. Denn
1992 gab es in hier bei uns in der ehemaligen DDR und in Rostock nattrlich auch, schon
sehr viele Arbeitslose. Die Werften wurden dicht gemacht und der Hafen baute Arbeitskréafte
ab. Das waren ja alles mal Betriebe mit 7.000, 8.000 Beschaftigten. 10.000 hatte die
Warnow-Werft. Und die Halfte, wenn nicht noch mehr, wurde arbeitslos in den ersten zwei
Jahren nach der politischen Wende. Und es war relativ ddrftig, was sie da zum
Lebensunterhalt bekamen. Und das gab das erste bdse Blut. Dass die, die hier gar nicht
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hergehdrten, die sich auch nicht benehmen konnten, ((...)) dass die so finanziell unterstitzt
wurden und bevorzugt wurden sogar. Im Vergleicht zu den eigenen deutschen Arbeitslosen
oder Sozialhilfeempfanger. ((...)) Und wir hatten 20.000 Arbeitslose in einer Stadt von
220.000 Menschen. ((...))

PW: Als das Haus voll war, haben sich die Flichtlinge dann auf der Wiese und unter den
Balkonen niedergelassen. Oder auch schon vorher?

SP: Nein, als das Haus voll war. Und das war sehr schnell voll. Also dieser ganze Hauserteil
[der Aufgang] konnte ungefédhr 500 Leute unterbringen. In groBen Wohnungen, 4-Raum-
Wohnungen. Genau das gleiche wie bei uns hier vorne. Genau die gleiche Bauweise.
Einraumwohnungen, 2-, 3-Raum-Wohnungen, 4-Raum-Wohnungen unterschiedlichster Art.
Und die waren alle vollgestopft bis unters Dach. Unten saf3 noch eine Leitung fir dieses
Asylheim. ((...)) Dann war das aber ganz schnell voll. Das begann im Mai, Ende Mai, 1992.
Und, 4hm, wie das dann sich konzentrierte, war das dann im Juni, Ende Juni war das Haus
schon voll. Da konnte man nur noch drauf3en irgendwie... und das haben die dann genutzt.
Es war dann ja auch schon ein bisschen sommerlich teilweise. ((...)) DrauBen waren Ende
oder Mitte August mindestens 1.000 Leute. Und keine Sanitéranlagen. Es wurde daflr nicht
gesorgt. Keine Toilettenwagen. Nichts, nichts, nichts. Die konnten sich weder waschen, noch
zur Toilette gehen. Die schissen in die Straucher, wo es auch ging. Und diese Zigeuner, das
ist ja auch schon immer bekannt gewesen, die klauten ja auch gerne. ((...)) Und es wurde
signalisiert an die Stadtverwaltung, an die Landesregierung ... ((...)) Die schoben ihre
Verantwortung auf die Stadt und die Stadt sagte: Wir sind dafiir ja nicht zusténdig, das ist
nicht unser Heim, das ist eins der Landesregierung. Und die sagten wieder: na fir die
Versorgung und fur die Unterbringung und fir das Niveau, das da herrscht, ist die Stadt
zustandig. Und die Polizei hielt sich véllig neutral raus. Es gab ja auch keine Schléagereien
oder sowas. Aber die Diebstahle, da hatte man natlrlich GroBeinsatze machen mussen.
((...)) Also, die haben sich alle auBerst passiv verhalten, die da politische zustandig gewesen
waren. Aber so passierte gar nichts. ((...)) Sonst musste man hilflos zusehen, wie das Chaos
sich entwickelte. Und sanitar war das Uberhaupt nicht mehr zu machen. Ich musste immer
hier durch einen Durchgangsweg hinten zur S-Bahn gehen. ((...)) Und musste dann da
immer vorbei. Es war grauenhaft, grauenhaft! Es stank bis zum 10., 11., 12, Stock hoch.
((...)) Die nahmen Uberhaupt keine Rulcksicht. Wo da auch ein kleiner Busch oder ein
Baum... Alles war vollgeschissen. () Und das hat ja die Bevélkerung mitgekriegt. Und
insofern kann man nicht sagen, was waren hier jetzt Nazis, junge Nazis, Neonazis, die das
praktisch inszeniert haben. Nein, es war schon ein GroBteil der Lichtenhdger Einwohner, die
damit nicht mehr einverstanden waren. ((...)) Und dann hatten die Jugendlichen, unabh&ngig
jetzt von allen Erwachsenen in Lichtenhagen, sich vorgenommen: Na, da werden wir mal

aufraumen. ((...)) Und so begann dieser erste, ich glaube, das war der 22. August ( ) da
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begann das dann so loszugehen, wie wir das alle jetzt schon mehrfach gehért haben. Die
haben sich am Nachmittag getroffen. Wir waren an diesem Tag gerade bei Verwandten in
der Stadt. Sind mit der S-Bahn reingefahren und kamen erst um 21 Uhr zurlick mit der S-
Bahn. Und mussten dann vom Bahnsteig tber die Briicke und dachten uns: Was ist denn da
unten los am Hochhaus da? Das konnte man von der Brliicke aus prima sehen. Hunderte
von Leuten standen da. Feuerwerkskérper flogen in die Luft. Randale. Blaulichtautos
standen da. Was ist denn hier los? Ja, und dann kamen wir ein bisschen naher und da war
das Drama schon passiert. Da hatten doch die, ich sage mal 500 Jugendlichen ... ((...)) und
da sind auch ein paar Neonazis dabei gewesen, das ist unbestreitbar, die da ein bisschen
die Initiative ergriffen hatten. Die dann spater auch mit Brandflaschen ( ). Das hatten unsere
einheimischen Jugendlichen eigentlich nicht so drauf. ((...)) Es waren da so die normalen
Streifenwagen der Polizei. Fiinf oder vier, mehr waren das auch nicht. ((...)) Ja, was sollten
die paar Hansels machen gegen die paar tausende Leute da? Es waren ja tausende
Schaulustige, die sich da so ein bisschen aus der Entfernung angesehen haben. So 20, 30
Meter weg vom Haus. ((...)) Als wir da von der Briicke von der S-Bahn runter kamen, da
brannten drei Polizeiautos. ((...)) Das war ein richtiges Chaos da. ((...)) Die kleinen
Streifenpolizisten hatten ja nichts. Die hatten nicht einmal eine Pistole bei sich. ((...)) Und
dann ging das da weiter, bis um 9, um 10. Wir waren dann noch stehen geblieben. ((...))
Haben versucht uns das Uberhaupt klar zu werden, worum es da Uberhaupt geht. Das hat
man schnell herausgefunden, dass es da um dieses Fliichtlingsheim geht. Dass die da
rausgedrangt werden sollten. () Und dann ging das bis um 11 und dann kam Verstarkung.
Dann wurden Wasserwerfer hergefahren, aus Berlin und auch aus Hamburg. ((...)) Die
haben dann bis Nachts um 1 oder um 2 da Ruhe reingekriegt. Das war der erste Abend.
((...)) Am nachsten Tag war Sonntag. Da bin ich nicht zum Dienst gegangen. Aber da ging
das dann am frhen Nachmittag schon wieder los. Da traf sich wieder alles. Die ganzen
Jugendlichen, die man versucht hatte, da wegzudrangen, die trafen sich da alle wieder,
nicht. Die hatten sich verabredet. Das haben wir ja erst hinterher mitgekriegt alle so. Und nun
war ja nicht nur unsere Jugend da, von Lichtenhagen und Litten Klein oder GroB Klein,
sondern da hatte sich ja nun herumgesprochen: In Rostock, da ist jetzt aber was los. Und da
kamen tatsachlich die ganzen jungen Neonazis von Hamburg, von Libeck, von Kiel, alles
tberwiegend Norddeutsche. Sogar von Hannover. Und das konnten wir ja nun beobachten,
weil die alle mit PKW angebracht wurden. Mit groBen Limousinen sogar. ((...)) Und die
waren vollgepackt mit jungen Leuten. Das waren alles welche, die wollten hier jetzt nur
endlich mal Randale machen. Die wussten oftmals wahrscheinlich gar nicht um die
Vorgeschichte, sondern nur hier ist jetzt etwas los, hier mussen wir die Polizei
niederkntppeln. Und die hatten dann schon Brandsétze bei sich. Und die machten sich zum
AnfUhrer unserer eigenen Jungen. Madchen waren kaum dabei. ((...)) Und die haben dann
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zum Sturmangriff geblasen am Abend. ((...)) Und haben dann auch Brandsatze schon
geworfen am Sonntag. Und dann kam auch ein GroBaufgebot der Polizei, endlich mal. ((...))
Und die konnten dann auch erst tber Stunden wieder, in der Nacht um eins oder so, da dann
Ruhe reinbringen. Und erstaunlich war, mein Nachbar und ich, wir sind dann ja auch
rausgegangen um uns das mal anzusehen, wie sich das da im Detail drauBBen abspielte, ja,
das war so, wie das dann Schluss war um eins oder um zwei, da zogen sie sich ... Die
Jugendlichen haben sie nicht gekriegt, es wurden kaum welche verhaftet, das will ich mal
sagen. Weil die Einheimischen alle die Schlupfwinkel kannten hier im Wohngebiet. ((...)) Das
Eigenartige, was wir beobachten hatten war, es war dann Friede, Frieden. Die
Kampfhandlungen waren vorbei. Zur Polizei oder umgekehrt, die haben auch nichts mehr
unternommen. ((...)) Und die verabschiedeten sich dann: Bis morgen. ((...)) Und so ging das
dann tatsachlich am nachsten Abend um 17,18 Uhr traf sich die ganze Truppe wieder. Auch
die Polizisten waren dann wieder da. Dann ging das Spiel von vorne los. Und der Montag
war der schlimmste Tag dann. Samstag begann es, Sonntag waren schon die ersten
Feuerwerkskoérper auf das Haus und am Montag waren dann die Brandsatze. ((...)) Die
Asylanten wurden alle weggebracht an dem Montag mit Bussen. ((...)) Aber im
Hausaufgang, wo die Vietnamesen wohnten, die wurden zun&chst auch nicht direkt
angegriffen oder beachtet ... So, die waren nun weg, aber die trafen sich am Abend wieder
zu groBen Kriegseinsatzen und da haben sie sich die Vietnamesen vorgenommen. Die
Waren noch drin im Haus von oben bis unten. Und da ging es nun ganz aggressiv los mit
Brandflaschen unten die ersten finf Etagen. ((...)) Und die mussten dann Hals Uber Kopf
aufs Dach und sind dann ... Oben auf dem Dach kann man ja langlaufen bis zum anderen
Giebel ... und haben versucht durch andere Dachluken, andere Aufgdnge dann wieder
runterzukommen. ((...)) Bei uns zum Beispiel, wir wohnten direkt am anderen Giebel, da war
die Dachluke zum Beispiel auf, ah, da kamen die dann auch und wir haben auch ein paar
Frauen bei uns mit Kindern, kleinen Kindern im Arm, die haben wir dann bei uns erstmal in
die Wohnung genommen. Haben sie ein bisschen versorgt und so. Und zentral wurde das
dann auch so geregelt, dass die dann auch gleich am friihen Morgen auch abtransportiert
wurden. ((...)) Sie konnten auch gar nicht wieder zurtick in ihre alten Wohnungen, weil die
abgebrannt waren. ((...)) ja, aber da wurde nattrlich auch schon mulmig. ( ) Der flnfte Tag,
der war genauso wie der vierte. Da waren die alle [Auslander] weg und da versuchten die
[Randalierer] da weiter Brand zu legen. Der ganze Wohnblock sollte wahrscheinlich
ausgebrannt werden. Was die sich dabei gedacht haben, weif3 keiner. Es wurde ja auch
keiner festgenommen! Es gab keine Prozesse hinterher. Totale Versagen von der politischen
FOhrung und von der Polizei. ((...)) Ein, zwei Prozesse hat es gegeben, aber das war ein
Witz, was mach darUber dann gehért hat: Die wurden verwarnt und den Eltern dann
Ubergeben. ((...)) Der Oberbirgermeister, ein Professor von der Uni () sonst ein netter
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Mann, der war in den Urlaub gefahren und nicht erreichbar. Ein Oberbirgermeister fahrt in
den Urlaub und ist nicht erreichbar! Das darf es doch Uberhaupt nicht geben. ((...)) Sein
Stellvertreter, der Zbllick, sein Sohn ist Ubrigens der Leiter vom Neptun-Hotel [in
Warnemunde] ((...)) war erreichbar, aber hatte keine Vorstellung, was sich da alles
entwickelt hat. ((...)) Die haben alle den Ernst der Lage nicht erkannt. ((...)) Dadurch konnte
das alles passieren. Finf Tage lang, der gleiche Vandalismus, der gleiche Rabauken-Kram.
((...)) Uns war es dann am Ende auch schon fast egal, wer da Verantwortung hatte und wer
nicht zur Verantwortung gezogen wurde. Geschimpft wurde ja vorher schon immer. Und mit
dem Thema, dachten wir, lasst uns mal bald in Ruhe. ((...)) Und insofern ist es gar nicht
verkehrt, dass es heute noch mal beleuchtet wird. ((...)) Das Problem ist, dass nicht die
Neonazis, wie es heute oft behauptet wird, der Ursprung aller Krawalle waren, sondern die
eigenen, die eigene Unfahigkeit einer Stadt ein Problem zu I6sen. ((...)) Das war jetzt ja
wirklich international so hochgefahren, dass Uberall, wo man hinkommt, ob wir in den
Schwarzwald gefahren sind, zu Verwandten, oder ob wir in Osterreich waren, im Urlaub.
((...)) Uberall ... Wo Rostock liegt, das wussten sie nicht, aber Lichtenhagen... Ach, das ist
Lichtenhagen? Sie kommen da aus Lichtenhagen? Das wussten viele. Der Begriff
Lichtenhagen ist fiir uns Einheimische verallgemeinert worden. Und nicht etwa das Schoéne,
das wir in Lichtenhagen ja auch haben. Die schénen Bauten und so. Da waren nur diese
Ereignisse, dass wir alle Fatalisten sind, die das zugelassen haben. Ja, was héatte man
machen kénnen? Man héatte vielleicht ( ) demonstrieren kénnen. Es gab dann am
Sonnabend darauf, war eine groBe Demonstration durch Lichtenhagen mit allen Einwohnern
aus Lichtenhagen. Fast alle haben teilgenommen. ((...))

PW: Und wie war danach das Leben in der Nachbarschaft? Hatte sich da was geandert?
SP: Es gab jetzt ja keine Vietnamesen mehr und keine Flichtlinge mehr. ((...))
PW: Warum sind Sie dann weggezogen?

SP: ((...)) Wir sind dann in ein Einfamilienhaus hier [in Diedrichshagen] gezogen. Hier ist es
ja auch eine ruhige Ecke. Aber im Hochhaus war es auch trotz allem sehr ruhig. Unser
ganzer Aufgangsbereich war mit guten Gemutern bestuckt, ruhig, friedlich. ((...)) Manchmal
haben wir das bedauert, wir hatten aus dem 9. Stock einen wunderbaren Ausblick auf die
Stadt und zum Strand. Das war das Positive. ((...))
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Transkript 2
Interview mit Burhan Qurbani (Regie Wir sind jung. Wir sind stark.) und Martin Behnke
(Drehbuch Wir sind jung. Wir sind stark.).

Geflhrt von Paula Willert am 21.08.2017 in Rostock.

PW: Wie seid ihr da rangegangen, ein historisches Ereignis in einen Spielfilm zu bringen?

BQ: Wir haben lustiger Weise heute darliber gesprochen, wie wir zum ersten Mal hier [in
Rostock] waren und haben damals auf unseren ersten Recherchefahrten, die zukunftige
Recherche angefangen, ahm, hier in der Jungendherberge, 4&hm, gewohnt. Zwei Tage lang
oder drei Tage lang.

MB: Hm, noch mit dem Produzenten zusammen in einem Doppelstockbett.

BQ: Und, also, es beginnt immer mit der Recherche. Das heif3t, &hm, dass, &hm, du hast ein
Ereignis und du kannst, das war bei Rostock nicht so, aber bei vielen anderen gréBeren
Ereignissen, positiven wie negativen, kann man, ahm, gibt’s irgendwie Material in Archiven,

Buchereien, in Bibliotheken, im Internet. Das war bei uns nicht so.

MB: Also wir haben, doch, wir haben alle uns verfigbaren Quellen ... Also erstmal musste
man natdrlich die Quellen sondieren. Also, was gibt es? Und es gab natlrlich die
Medienberichterstattung, die damals umfangreich war. Also was im Fernsehen so zu sagen,
in Reportagen ... Es gab ... () Es ist ja eigentlich erst so durch die Kennzeichen D-
Reportage ist das ... ne ... also ... Die Auswertung des Skandals, also der Skandal
eigentlich erst entstanden. Und es gab einen Dokumentarfilm ,The truth lies in Rostock®
((...))- Und dann haben wir uns (.) geguckt: ok, welche Zweitquellen kriegt man. Und da
gab‘s dann die Protokolle der Untersuchungsausschiisse im Schweriner Parlament. Die, ah,
Akten der Rostocker Staatsanwaltschaft Gber die Prozesse, die Verurteilungen. (.) Und, ahm,
wir waren im sogenannten ,Archiv der Jugendkulturen® in Berlin und haben dort so zu sagen
() ... Alles was an Presse gemacht wurde, haben wir uns dort noch rausgeholt und
sondiert. Ahm, und das dritte war halt, dass wir mit Leuten gesprochen haben. Also mit
Polizisten, mit Anwohnern, mit Aussteigern aus der rechten Szene, mit den Leuten hier aus
dem linken Zentrum, mit, ahm, viethamesischen Mitbewohnern, genau. Und naturlich ...
Also, Wolfgang Richter war ja auch noch mal ein wichtiger Schlissel dazu. Haben das, so zu
sagen ... Haben erstmal diese ganzen Quellen gesammelt (.) und dann war eigentlich der
nachste Schritt, es war ja die Frage ,Wie ist der Weg?“ ... war so (.) Was ist jetzt das, was
man davon erzghlt? Also man hat ... Wenn man ... In der Recherche machen sich ganz viele
Erzahimdglichkeiten eigentlich auf. Und (.) und Burhan ... Also, so zu sagen, du [zu Burhan

Qurbani] hattest ja von Anfang an, hattest du schon, so zu sagen, eine ldee, was du da
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erzahlen willst, ne. Also es gab ja schon bevor wir recherchiert hatten ... hattest du [Burhan
Qurbani] schon ein Exposé gemacht, was im Prinzip eigentlich auch, mit leichten
Abweichungen, aber schon auch das geblieben ist. Also es ist so ... also, dass man ... Wir
haben gesagt, wir erzahlen das aus mehreren Perspektiven. Das war eine Entscheidung.
Und &hm, (.) wir (.) interessieren uns (.) im Grunde (.) ja auf die (.) ah (.) also, auf die
menschliche Tragddie. Starker als auf ... also, so zu sagen ... Wir haben auch Uberlegt ...
Wir hatten zum Beispiel einen Strang, der nur die Polizei erzahlt. Also Uber einen Polizisten.
Also auch ein véllig (.) legitimer Strang. Ah (.) oder einen Strang, der die Journalisten erzahlt.
Die Rolle der Medien, ( ) die auch interessant ist. Ah, es gab einen anderen Filmemacher,
der parallel mit uns gearbeitet hat. Auch einen Film darUber, der (.) ... Dessen Ansatz war,
das Ganze vermittelt Uber den Gerichtsprozess zu erzdhlen. Uber den
Untersuchungsausschuss. Die Aufarbeitung des ...

BQ: ( ) Romuald Karmakar.
MB: Romuald Karmakar.

BQ: Aber der hat den Film, &hm, nie gemacht. Und genau, wir haben (.) &hm, dann ... Wir
hatten so ein Grundgerust von Sachen, die wir erzahlen wollten und ... Aber letztlich durch
die Recherche, 4hm, ergab sich einfach, &hm, eine Struktur, &hm, die einfach, &hm, mit den
Ereignissen an dem Abend zu tun hat. () Wir haben uns, ahm, bestimmte, &hm ... Also, wir
haben uns eine Timeline gemacht von dem, was passiert ist. Und, &hm, anhand von der
haben wir dann Uberlegt: Ok, wo kénnten Figuren hier, ahm, ein..., also auftauchen? Wo
kdnnen sie sich begegnen? Ahm, welche Beziehung haben sie zueinander? Das lustige ist,
dass wir sehr, sehr, sehr spat angefangen haben, dariiber nachzudenken, ob wir was Uber
die Vietnamesen erzahlen. Ich glaube, wir haben lange Zeit, das waren ( )

MB: Ja, ja. Das war schon in deinem ersten Exposé drin.
BQ: ( )Ok?

MB: ( ) In deinem allerersten Exposé, was ich gelesen habe, gab es vier Strange. Es gab so
zu sagen die (.) die (.) die...

BQ: Die Vietnamesen.

MB: Die Vietnamesen. Es gab einen Polizisten...

BQ: Seinen Sohn.

MB: ...dessen Sohn, der so zu sagen zu den ( ) Randalierern, Attentatern gehért ().

BQ: Ah, und dann noch die Frau. Die Mutter. Die ...

141



MB: Ne, es gab noch einen Politiker. Gab’s auch. Der dann so zu sagen im Hintergrund, im
Rostocker Neptun-Hotel () so Lobbyarbeit macht. Diese ...

BQ: Warum haben wir den Film nicht gedreht? Der klingt toll. (lacht)

MB: Na, wir sind ja gar nicht so weit weg davon. () Wir haben im Grunde nur den Polizisten
rausgenommen. Und, &h, was auch immer mal wieder so eine Kritik war, so zu sagen ... ( )
Man hatte auch ein Film machen kénnen Uber die Roma. () Um die es ja eigentlich bei
diesen ganzen Ausschreitungen ging. ((...)) Die am Ende aber nicht die Leidtragenden
waren, ahm, also, an dem Abend. Und also auch die, ahm, Erzahlung war‘ ... Und wir hatten
tatsachlich ...

BQ: Wir hatten auch Gber finf Tage geplant. ( )

MB: Wir hatten auch Gber finf Tage das versucht zu erzahlen, weil die Ausschreitungen ja
auch langer gingen. Und (.) ah, interessanter Weise war die allererste (.) Drehbuchfassung,
war nur die Geschichte der Jugendlichen plétzlich. Da waren die Vietnamesen nicht drin. Da
waren (.) ... Alles Drumherum hat sich quasi nur so vermittelt Gber die Jugendlichen ()

BQ: Und sie waren viel jinger. Sie waren 12, 13 Jahre alt. Also richtig, richtig jung.

MB: Genau, und man hat das irgendwie ... Die Gruppe war auch ein bisschen gréBer. Und
(.) &h, das war tatsachlich auch so, dass, dass, dass dann die Redaktion schon gesagt hat:
Aha, das ist irgendwie interessant. Das kann man so vielleicht machen. Das man hier quasi
mit diesen Jugendlichen, &hm, eigentlich erzahlt ... so zu sagen auch als ... Ich sag jetzt mal
Metapher fir dieses junge Deutschland. Fiir dieses junge neue Deutschland. Ah, fiir eine
Generation, &hm (.), die in so einer Macht..., also, so einem Wertevakuum irgendwie
aufwachst. Die so ,lost* sind. Ahm, und es war ganz interessant. Dass es dann relativ lange
gedauert hat, bis wir dann wieder die anderen Strange hinzugefigt haben, weil wir (.)
eigentlich zu der Erkenntnis dann kamen, dass wir gemerkt haben: Naja, eigentlich ist es
doch nicht nur eine Jugendgeschichte. ( )

BQ: ( ) Da kommt man namlich auch zum Thema Geschichtsaufarbeitung, weil wir gemerkt
haben es fehlt... Wir, &hm, kénnen ... Ahm, wir missen, &hm, eben auch das Ereignis
erzahlen und sind es auch dem Ereignis schuldig, dass wir es sauber, also sauber und auch
den Fakten entsprechend erzahlen. Das heif3t, &hm (.) Uber die Kids ... Also wenn wir nur die
12-13-jahrigen Kids gehabt hatten, hatte man wahrscheinlich, ahm, so den grdBeren
Rahmen nicht verstanden oder nicht wirklich verstanden, wie die Ablaufe und wo die
eigentlichen, &hm, Scharniere waren, die so geknirscht haben, die am Ende gebrochen sind.
Und es ging, @&hm ... Dann kam ... Dann kamen, glaube ich, die Politiker starker hinzu. Und
dann haben wir gemerkt: Ah, aber wir kbnnen auch nicht irgendwie komplett ignorieren, dass
da in diesem Haus die Menschen um ihr Leben gekampft haben. Und dann kamen die
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Vietnamesen noch dazu. Hatten wir mal eine Weile auch die Journalisten im Haus als Strang
drin? Ne, ne? [zu Martin Behnke]

MB: Wir haben das ganz am Anfang mal Uberlegt, weil das ( ) .... schon paar Mal gesagt
hat ... Weil wir von vornerein mit dem (.) ... Als wir gesagt haben: Ok, wir haben hier eine
Geschichte, in der es keine Helden gibt. Ne, also ... (.) Und dass die einzigen Helden, die in
Frage kommen fir diese Rolle, ( ) Persdnlichkeiten wie Wolfgang Richter, ne, der im Haus
da eben, so zu sagen, zusammen mit den Vietnamesen, um das Uberleben gekampft hat.
Oder eben die Vietnamesen. Oder das Fernsehteam bzw. die, die jungen Antifa ( ) vom,
vom, vom JAZ, vom Jugendzentrum. Und (.) &h, wir haben so zu sagen darlber
nachgedacht, haben das aber auch relativ frh wieder verworfen, weil wir gemerkt haben:
Das was wir dann machen wirden, das leistet diese Reportage, die Kennzeichen D gemacht
hat, ja tausendmal besser. Also, das kdnnen wir nicht ... Das auch nachzudrehen ist volliger
Quatsch, ja? So, ne. Da ist so zu sagen ... Das Dokument ist das schockierende. ((...)) Und,
ah, (.) ich glaub das war aber wichtig, dass wir gemerkt haben, wir wollen nicht einen reinen
Tater-Perspektive-Film machen. Ne. So. Also, das macht man ja auch oft. Dass wir sagen,
wir wollen schon sehen, welchen Effekt diese, diese, sagen wir mal, distere Abenteuerlust
von diesen Jugendlichen auch hatte. (.) Ahm (.) und ich glaube relativ spat kam die
Entscheidung, die Polizei ...

BQ: rauszuschmeifB3en.

MB: ...und die, &h ... Genau, wir hatten auch noch einen Strang von den Nachbarn. (.) Und
der ist jetzt noch so ein bisschen mit reingeflossen. Es gibt eine Freundin von der Lien, die
mit ... die im Haus wohnt () Und sie hatte frlher auch einen eigenen, (.) gréBeren
Erzahlstrang. ((...)) Und da hat sich immer mehr, so, von den Fakten, die man weil3 ...
irgendwie immer mehr versucht rauszuschélen: Was ist eigentlich das, was wir erzahlen
wollen, was auch noch heute aktuell ist? Also, wo wir gesagt haben: Naja, der
Polizeiskandal, der ist der Wahnsinn, ja, was da passiert ist. Aber es ist eigentlich etwas, das
ist zu singulér. () Dass man das gar nicht ... Das ist natlrlich schlimm, dass das so war.
Aber was hat das mit unserem heutigen Leben zu tun? Und, dass wir gemerkt haben: Die
Dynamik, wie aus so einem scheinbar normalen Umfeld ein Pogrom entsteht, das ist etwas
(.), was es davor schon gab, in der Reichskristallnacht. Was es so zu sagen jetzt wieder gibt.
Ja. Was es auch geben wird. Und das ist etwas, was man (.) ... was deshalb wert ist, es zu
erzahlen (.) im Spielfilm.

BQ: Wobei man sagen muss. Als wir angefangen haben das zu recherchieren, das war so
eine Phase in Deutschland, dass man eigentlich das Geflhl hatte, wir sind das rechte
Problem los. Und es war fir uns am Anfang extrem schwierig, &hm, Uberhaupt so, so, die
Leute irgendwie fir dieses Projekt anzufixen. () ...das ist doch fur Deutschland nicht mehr
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relevant. Und dann gab’‘s plétzlich, ah, zwei Explosionen in, in, &h (.), Zwickau. ((...)) Und
nach diesem ... Und danach war plétzlich wieder klar: wir haben ein Problem mit Rechten,
Deutschland. Wir haben das viel mehr wegignoriert, als, als, ah, als das wirklich

weggegangen ist.

PW: ((...)) Als ihr angefangen habt diesen Film zu machen, was war da die Intention? Oder
warum brauchte es eurer Meinung nach diesen Spielfilm (ber das Thema?

BQ: Also, ich, ahm, ... Ich bin ... Also fir mich war das einfach so, so eine kleine persénliche
Tragddie und ich, a&h, hab das, glaube ich ... Ich habe das als Kind sehr intensiv
wahrgenommen. Dann habe ich es lange verdrangt und dann kam es als Teenager wieder
hoch. Und als ich dann nach meinem ersten Film Uber ein neues Thema nachgedacht habe,
kam ich irgendwie auf ... Habe ich irgendwie in meinen alten Unterlagen einen Artikel aus
der ,Konkret* irgendwie gefunden: Der angekindigte Pogrom. Und, &hm, dachte so, ( ) um
Gottes Willen. Dann habe ich versucht zu recherchieren und irgendwas versucht ... () All
das, all die Informationsquellen, von denen Martin gerade gesprochen hat, &hm, das waren
in dem Sinne ... war es, waren die nicht so einfach zugéanglich. Irgendwie ins Parlament zu
fahren. Oder irgendwie, 4hm, sich eine, eine, &h, Reportage vom ZDF freischalten zu lassen.
() Und ich dachte einfach: Die Leute vergessen gerade, dass es Lichtenhagen gab. Und
dann vergessen sie, dass es Hoyerswerda gab. Und dann vergessen sie, dass es Solingen
und Mélin gab. Und, &hm, deshalb, &h ... Ich bin zu meinem Redakteur gegangen und hab
gemeint: Das versickert gerade. Das vergessen die Menschen gerade. Lass uns einen Film
drehen. Und ich glaube es ging darum, dafiir zu sorgen, dass so ein Ereignis, das in dem
Sinne nicht sexy, also nicht ... so, so, fir den &ffentlich ... flr die Offentlichkeit nicht sexy
war. (.) Weil, ahm, (.), weil die Deutschen so in dem Punkt ihr hassliches, hassliches Gesicht
gezeigt haben. Direkt nach der Wiedervereinigung. Das, ahm, &hm, wir das irgendwie als
Mdoglichkeit gesehen haben. () Das auf den Tisch zu bringen.

MB: Ja, wir haben auch immer gesagt: So, das was man vergisst, das kann sich eben auch
wiederholen. Also ich glaube das war so ein, so ein Anspruch irgendwie. Ah (.) und ... Also,
bei mir war es ein bisschen so ... Also, Burhan kam ja mit der Idee () zu mir, so. Und (.) bei
mir war es halt eher so, dass ich natlrlich aus einer anderen Ecke kam, so. Also ich bin in
Berlin aufgewachsen, an der Mauer.

BQ: Und ich bin in Westdeutschland aufgewachsen, in Frankfurt.

MB: ... und habe eben, so zu sagen diese Ereignisse damals in den Sommerferien so ein
bisschen mitgekriegt. So, bei meinen GroBeltern, die so vor Berlin wohnen und so. Und (.) in
meinem Freundeskreis haben sich schon auch so diese ... also diese ganze Gemengelage,
die man in dem Film hat auch. Also, ich hatte sehr gute Freunde, mit denen ich seit

Kindergartenzeiten irgendwie befreundet war und die dann auch irgendwann angefangen
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haben, so zu sagen so in diese rechte Ecke zu driften. (.) So ein Beispiel, was ich immer
erzahle, ist so mein bester Kumpel und ich wir haben immer so Disketten () in der
Pionierzeit der Computer. Und es gab immer so alle méglichen Computerspiele. Man kam so

zu sagen auch an die Sachen, die so ein bisschen verboten waren.
BQ: Disketten sind so wie USB-Sticks, aber in groB3.

MB: Und, ah (.), und irgendwann tauchte er halt auf mit so einem Spiel, das heif3t so ,KZ-
Manager®. Also, wo du halt dann spielst. Also Juden vernichten. Und ich dachte so: ( ) Wo
kommt das jetzt her? Und, &hm, und das war natirlich so auf der einen Seite so ein Tabu-
Ding. Das war ... Aber gleichzeitig habe ich mich schon gefragt, also, wie das jetzt ... also ...
Weil damit kam ich ja ... Ich kam da Uberhaupt nicht drauf klar. () Und das war so ein
bisschen auch ... Der Junge war dann auch so ein bisschen das Vorbild fir Goldhahn. Also,
fir jemanden, der so ideologisch sich da irgendwie gar nicht so viele Gedanken drlber
macht, sondern der einfach nur weif3: Das ist nicht erlaubt. Und der so eine Faszination
irgendwie so daflir hat. Und bei mir war halt tatsachlich so die Frage, wie aus (.), sagen wir
mal, Jungs und Madels, mit denen ich auch irgendwie aufgewachsen bin, als Pioniere, als
Antifaschisten per se, im antifaschistischen Staat, ahm, (.) so, &hm, ja, also so zu sagen
Leute werden, die im Zweifelsfall auch mal ein Haus anzinden. (.) So, das war die

Motivation von mir.

PW: ((...)) Seid ihr der Meinung, dass ein Spielfilm dem Thema gerecht werden kann? Oder
ist das vielleicht ... Ist quasi das Korsett des Spielfilms vielleicht auch ein bisschen eng fiir
Geschichte? () Weil man ja auch manchmal so die Spannung und die Dramaturgie ja
vielleicht auch erst aufbauen muss, obwohl man da jetzt rein geschichtlich sowas gar nicht
hat.

BQ: Wir kdnnen von jetzt bis Weihnachten 2025 Filme Uber Nazi-Deutschland anschauen.
Spielfilme. Dokumentarfiime. Und ich glaube, dass all diese hunderte und tausende Filme
auch immer noch nicht wirklich fassen kénnen, was der Holocaust, was der zweite Weltkrieg
war. Ahm (.), was mir ... Also ich denke, wenn du mich fragst, klar, ich hatte gern all die
Filme gemacht, die wir uns vorher ausgedacht haben. Uber den Polizisten. Uber die Frau,
die, &hm, im Haus gewohnt hat, also die junge deutsche Frau. ( ) Aber wir konnten halt nur
einen Film machen. Und haben uns eben fir ein ganz bestimmtes Thema entschieden.
Natirlich kann dieser Film, ahm, all die anderen Aspekte eben, ahm ... Wie ging‘s der
deutschen Nachbarschaft? Wie ging’s der Sinti und Roma? Und so weiter, und so fort. Das
kénnen wir natlrlich nicht einfangen. Was wir machen kdénnen ist, wir kdnnen, dhm, etwas,
was, ahm (.), was man vor allem aus Fachwissen her kennt oder aus Geschichtswissen
kennt, das kénnen wir emotionalisieren. Und wir kénnen, &h, daflr sorgen, dass, ahm,

etwas, das so abstrakt-historisch ist, plétzlich zu etwas sensorisch-nachfihlbarem wird. Und
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dafur ist Film da. Bzw. Spielfilm. Dokumentar hat wiederum eine andere Aufgabe. Also, das
geht dann schon mehr ins Journalistische. Aber die Tatsache, dass wir hier 25 Jahre nach
den Ereignissen sitzen und vor einem ausverkauften Kino, die Leute, ich hoffe, emotional
mitgehen und anders aus dem Kino rausgehen, als sie reingegangen sind, das, das, also,
das, das kann, glaube ich, Film () abdecken. Aber die ganze Bandbreite von dem, was
damals passiert ist, oder was, keine Ahnung, wenn du jetzt ein Film machen wirdest tber (.),
irgendein geschichtliches Ereignis, (.) ahm, lass es der Erste Weltkrieg sein, lass es, ahm,
keine Ahnung, der Tag des Mauerfalls sein...

MB: Also, ich glaube, was die Kraft von einem Spielfilm sein kann, ist natdrlich, dass durch
das Dramatisieren etwas auch zu vergegenwartigen... Also, das ist auch das, was, glaube
ich, finde ich, schon auch eine Kraft ist, von so einem Film. Dass er (.), dass er das Geflhl
gibt so: Eh, das was da vor 25 Jahren passiert ist, das kann auch heute passieren. Das kann
auch morgen passieren. Also, man holt das so zu sagen naher an uns ran und (.) ... Also,
ich meine, was ein Film maximal leisten kann, ist natlrlich, dass man (.) als Zuschauer
danach Fragen stellt, dass man sich mehr informieren will. Weil nattrlich ist das keine ... Ein
Film ist keine Bibliothek. Also, so. Wir kénnen nur einen ganz kleinen Ausschnitt. Also, wie
zum Beispiel am Beispiel der Polizei. Also, wir erzahlen ja im Film nicht, wie es dazu kam,
dass die Polizei abgezogen ist, was das fir eine Bedeutung hat. Das kann man aber
nachrecherchieren, wenn man will. Also, das ist so zu sagen ein Klick weit entfernt. Da ist

sogar schon Wikipedia ziemlich ... der Artikel von Wikipedia gar nicht so schlecht.

BQ: Ja, wir konnten ... Also, der Anspruch auch der Redaktion vom ZDF war extrem hoch.
Deshalb haben wir, &h, auch so lange, lange recherchiert. Also, ich meine, wir haben fast
zwei Jahre recherchiert, um, &hm, dann etwa nach drei Jahren ein Buch zu haben. Um, Ah,
um ... Weil wir diese Ereignisse ernst genommen haben und, weil wir ihnen so gerecht
werden wollten, wie moglich war. Aber immer in dem Bewusstsein, dass man natirlich
immer in dem man einen Film macht, einen Rahmen spannt. Und auBerhalb dieses
Rahmens ist alles unsichtbar. Und nur das, was wir irgendwie im Scharfbereich haben ( ),
nur das wird am Ende beim Zuschauer ankommen. Und das... Das wird natlrlich niemals
komplett allem gerecht. Und wie gesagt, ahm, das, &hm, das muss es auch nicht. Also, den
Anspruch darf man, glaube ich, &hm, als Filmemacher gar nicht haben.

PW: Und, &h, gab es so Momente, wo quasi die Fakten der kinstlerischen Qualitdt weichen

mussten?

BQ: Ne. Also, wir, ah, haben, also... Wir haben, &hm ... Ein paar Sachen mussten wir von
Anfang an festmachen. Das hei3t, &hm, wir konnten, &hm ... Bis zu einem gewissen Grad
haben wir gesagt: Ok, wir kbnnen gewisse Klarnamen nicht nennen. Weil das Risiko zu grof3
ist, dass man uns spater irgendwie, &hm () Also, dass man den Film einfach verbietet.
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Ahm, das heiBt, wir erzahlen, &hm, fiktive Personen, die aber durch Zufall auch eine
Ahnlichkeit haben mit, &hm, mit Personen der Realitat. Aber, &hm, wir haben uns streng an
die Ereignis..., also, an die Ereignisse an sich gehalten. Das hei3t, die, die, also, die
Uhrzeiten und die Ereignisse, wann sie passieren. Die Ereignisse, die da passieren, die sind
schon da. Die Figuren sind frei erfunden. Aber sie, ah, sie sind irgendwo angelehnt an etwas,

was schon einmal passiert ist.

MB: Die Figuren sind natdrlich auch ... Die sind schon stark aus der Recherche entstanden.
Sie sind meistens so ein Amalgam von (.) verschiedenen (.) realen Persénlichkeiten. Also
auch die Jugendlichen sind natirlich auch, &h, aus so zu sagen, teilweise von... aus
Reportagen, was wir also so zu sagen gesehen haben, was Jugendliche dort erzahlt haben.
Was sie gemacht haben. Das haben wir Gbernommen. Und das vermischt sich natirlich
auch. Also, das ... (.) Und wir haben eigentlich ... Also, man kdnnte sagen, alles was
offentlich passiert in diesem Film, das ist echt, so zu sagen. Das ist so zu sagen auch
faktisch nachprifbar. Und alles was privat passiert, also wenn jetzt zum Beispiel der Politiker
zu Hause ist und dann da ((...)) Bach hort, so, das ist so zu sagen unsere, unsere Freiheit.

BQ: Aber, &hm, natidrlich hast du [zur Interviewerin] auch Recht. Film ist auch
Dramatisierung, Verdichtung. Und, &hm, nattrlich haben wir, &hm, den Film eben auch durch
alle méglichen Formalien, die wir hatten, also Kamera, Musik und so fort, irgendwie versucht
auf einen emotionalen Héhepunkt hinzuarbeiten. Und ja, natdrlich an dem Punkt, so sind die
Ereignisse ... So haben sie nicht stattgefunden. Also, ich glaube das, ahm, so aufregend und
so geballt, wie wir es erzadhlen, so dicht, wie wir es erzahlen, so ist es nicht passiert. Das
ging ja Uber Tage oder sagen wir, an dem Abend Uber Stunden.

MB: Aber es gab zum Beispiel auch ... Also, jetzt mal ein Bild: Wenn Stefan am Ende auf
diesen Balkon steigt und diese Massen, so. Das Bild gibt es. Also, das haben wir so zu
sagen im Fernsehen, in einer Fernsehreportage gesehen. Also, dass wir schon versucht
haben, auch dort ... Also, dass das was nach auBBen passiert, dass wir da versuchen genau
zu sein. Oder wenn die Feuerwehr behindert wird am Durchkommen. Also auch das ist so zu

sagen Fakt. Also...

BQ: Aber ob es genau da passiert ist, wo wir es dargestellt haben ... Wobei wir den Film
auch gar nicht in Rostock gedreht haben, sondern in Halle.

PW: Genau, und das mit den Figuren, das hattet ihr gerade schon gesagt: Die sind alle...
Also, die werden ja auch, bis auf den Goldhahn, glaube ich, alle immer nur mit Vornamen
genannt. ((...)) Die haben ja auch alle Namen, die sind alle fiktiv. Das ist auch aus dem
Grund, dass ihr euch nicht angreifbar macht damit?
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BQ: Das ist nur bei einer Person der Offentlichkeit. Also, bei den Politikern. Wie gesagt, die
Jugendlichen waren fiir uns von Anfang an eine freie Erfindung. Aber, das meinte Martin,
das hat diesen ... Die haben schon aufgebaut auf den Interviews, die wir gefuhrt hatten. Auf
den Interviews, die wir gefunden haben. Also, es gibt diesen einen beriihmten Satz, also,
nicht beriihmt, aber ein Satz, den ich besonders liebe im Film, wo die Kleine sagt: ,Friher
hatten wir nicht viel. Da musste man eine Stunde anstehen fir Erdbeeren. Und heute haben
wir Erdbeeren und sind total frei. Total frei sein, heiB3t total alleine sein.” Und der Satz stammt
eins zu eins so von einem Interview aus der damaligen Zeit. Und dann haben wir den einfach
{ibernommen. (.) Ahm, und viel von den Texten, die die Jugendlichen sprechen, sind auch
improvisiert worden. Und das hei3t, &hm, die haben ... Da haben wir die einfach laufen
lassen. Das ist, wie er [Martin Behnke] sagt, so ein Amalgam, ich hétte jetzt Melange gesagt.
Ich finde Amalgam ist immer so negativ besetzt.

MB: Klingt ein bisschen nach Zahnarzt.
BQ: Ja, das klingt irgendwie nach Amalgam-Fullung.

PW: ((...)) Die Politiker und so, haben die auch andere Namen bekommen, weil Sie die nicht
so direkt anklagen wollten? ({(...))

MB: Na, wir werden... Die Gefahr wéare eben, das meinte Burhan schon, die wére also schon
gegeben gewesen, dass man, dass man uns verklagt, wegen, wegen quasi, ah,
Verleumdung der Person. Und wir wéaren nicht so frei im Erz&hlen gewesen. Wenn wir
nattrlich sagen, wenn wir eine Persdnlichkeit nehmen, wie zum Beispiel den Kilimann, den
damaligen Birgermeister, (.) dann sind wir gezwungen genau das zu erzahlen, was er an

dem Tag gemacht hat.

BQ: Wenn wir da anfangen rumzuerfinden, dann wird es schwierig. Das kann man ... Also,
erstmal kann man vieles gar nicht mehr rausfinden. Und, &hm, und das andere ist, &hm, und
auch das ist irgendwie der Dramatik geschuldet, dass, &hm, ... vielleicht gab es dieses
Gesprach, vielleicht gab es das nicht, dass so drei Politiker mit so drei so unterschiedlichen
Standpunkten an einem Tisch saBBen an diesem einen Tag. Und all die Standpunkte, die wir
... die fir uns Themen unseres Films sind, irgendwie auf den Tisch gebracht haben. Das
gab’s natlrlich nicht. Oder, keine Ahnung. Das mussten wir dann eben dementsprechend

erfinden.
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