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Abstract

Kunstaktivismus, Kunstvermittlung, Gesellschaftsherausforderungen, Protest, Handlungsmacht

In Zeiten tiefgreifender sozialer Verdnderungen und politischer Umbriiche sehen sich
insbesondere Kinder und Jugendliche mit Herausforderungen konfrontiert, die ihre
Zukunftsaussichten und personliche Handlungsfahigkeit maf3geblich beeinflussen. Dies
verlangt nach innovativen und ganzheitlichen Bildungskonzepten sowie nach partizipativen
Kompensationsraumen, um Kindern und Jugendlichen innerhalb dieser Herausforderungen
einen Halt und bestindige Entwicklungsmoglichkeiten zu gewéhrleisten. Kunstaktivismus
lasst sich nicht nur als eine kreative Antwort auf diese Herausforderungen betrachten, er
ermoglicht auch eine Neudefinition der Kunstvermittlung, als eine Disziplin, die aktiv dazu
beitrdgt, die Welt um uns herum zu verstehen und zu gestalten. Kunstaktivistische Methoden
konnen strategisch effektiv in die Kunstvermittlung integriert werden und anhand dessen die
asthetische Bildung und soziales Engagement bei Kindern und Jugendlichen fordern und
einen kompensatorischen und zeitgemidBen Bildungsraum etablieren. Somit wird eine
ganzheitliche Bildung ermoglicht, die junge Menschen auf die Herausforderungen der
aktuellen Gesellschaft vorbereitet und einen zeitgendssischen Bildungs- und
Vermittlungsansatz vorschlidgt. Die Arbeit der Radikalen Tdchter veranschaulichte, wie
Kunstaktivismus in der Praxis umgesetzt werden kann und welchen Beitrag er zur

Personlichkeitsentwicklung und gesellschaftlichen Teilhabe junger Menschen leisten kann.

Art activism, art education, social challenges, protest, agency

In times of profound social change and political upheaval, children and young people in
particular are confronted with challenges that have a significant impact on their future
prospects and personal agency. This calls for innovative and holistic educational concepts as
well as participatory compensation spaces in order to guarantee children and young people
a foothold and constant development opportunities within these challenges. Art activism can
not only be seen as a creative response to these challenges, it also enables a redefinition of
art education as a discipline that actively contributes to understanding and shaping the world
around us. Art activist methods can be strategically and effectively integrated into art
education, promoting aesthetic education and social engagement in children and young
people and establishing a compensatory and contemporary educational space. This enables
a holistic education that prepares young people for the challenges of today's society and
proposes a contemporary approach to education and mediation. The work of the Radical
Daughters illustrates how art activism can be put into practice and what contribution it can

make to the personal development and social participation of young people.
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Nutzung gendersensibler Sprache

In dieser Arbeit werden geschlechtsneutrale Formulierungen und der Gender-Doppelpunkt
verwendet, um abseits des bindren Geschlechtersystems, das lediglich die weibliche und

minnliche Form umfasst, bewusst simtliche Geschlechtsidentitdten zu beriicksichtigen.



1 Einleitung

"All artists are alike. They dream of doing something that s more social, more collaborative,
and more real than art.”

— Dan Graham (2003)

In einer Zeit tiefgreifenden sozialen Wandels, politischer Umbriiche und kultureller
Verdnderungen stehen Kinder und Jugendliche vor Herausforderungen, die ihre
Zukunftsperspektiven und ihre personliche Handlungsfihigkeit beeinflussen. Viele
Jugendliche machen sich grof3e Sorgen iiber die Zukunft, was sich auf ihren Alltag und ihre
Leistungsfahigkeit auswirkt (vgl. Hickman / Marks / Pihkala P et al. 2021). Dies zeigt auch
die aktuelle der Sinus-Studie "Jugend in Deutschland" auf (vgl. bpb 2024). Nur 41% der
befragten Jugendlichen blicken optimistisch in die gesellschaftliche Zukunftsperspektive
(vgl. Barmer 2023). Kriege bleiben, im Vergleich zu vorherigen Studien, die grofite
Zukunftssorge, gefolgt vom Klimawandel (47%) und der Umweltverschmutzung (46%)
(vgl. Barmer 2023). Diese Sorgen duBlern sich zunehmend in Protestbewegungen und
politischem Aktivismus wie Fridays for Future (FFF)!, die als aufbegehrende Reaktionen
und Ventilsuche interpretiert werden konnen. Erste Studien belegen die Zunahme der
Protestkultur (vgl. Hutter / Teune 2012, S. 9-17; Rucht, 2001: 322). Demonstrationen und
Kundgebungen sind bundesweit seit 1975 die hdufigste Form nicht-institutionalisierter
politischer Partizipation (vgl. Hutter / Schéfer 2020).

Kiinstlerischer Aktivismus ist in den letzten Jahren verstirkt in den kiinstlerischen
Mainstream geriickt und umfasst Methoden, die das Engagement kiinstlerischer Praktiken in
sozialen Bewegungen diskutieren (vgl. Berger 2022: 13 f.). Feministische’? und
emanzipatorische Ansdtze gewinnen in der Gegenwartsgesellschaft zunehmend an Prisenz
und Bedeutung (vgl. Bundesministerium flir wirtschaftliche Zusammenarbeit und
Entwicklung (BMZ), 2023; Mertlitsch, / Hipfl / Kumpusch, / Roeseling 2024: 275). Kunst
hat stets den personlichen Ausdruck und die Identitdtsbildung der Menschen unterstiitzt (vgl.

Kirchner 2014: 505 ff.). Sie dient als Mittel zur Verarbeitung von Sorgen und Gefiihlen, wie

! Fridays for Future (FFF) ist eine globale soziale Bewegung ausgehend von Schiiler:innen und Studierenden,
die sich fiir méglichst umfassende, schnelle und effiziente Klimaschutz-MaBnahmen einsetzen. Seit 2018
wird jeden Freitag weltweit dafiir gestreikt, dass die Klimaziele (der Staaten im UN-Weltklima-Abkommen
2015 (Pariser Abkommen)) eingehalten werden (vgl. bpb Lexikon o0.].).

2 Feminismus ist ein Oberbegriff fiir verschiedene Stromungen, die sich fiir die Gleichberechtigung,
Selbstbestimmung und Freiheit aller Geschlechter, v.a. von weiblichen und nicht bindren Menschen, und
gegen Sexismus einsetzen, beispielsweise durch das Anstreben einer grundlegenden Verdnderung
gesellschaftlicher Normen (z. B. der traditionellen Rollenverteilung) und der patriarchalischen Kultur (vgl.
duden 0.J.)



in der heutigen Kunsttherapie, und kann in paddagogischen Kontexten wirksam agieren und
ankntipfen.

Im Rahmen meines Studiums habe ich mich mit Kunst als dieses Medium
auseinandergesetzt und bereits erste Verkniipfungsansétze praktisch erforscht. Im Rahmen
meiner Bachelorarbeit habe ich mich vertiefend der Schnittstelle von Kunstvermittlung,
Bildung und Kunstaktivismus gewidmet. Der Kunstaktivismus nutzt die transformative
Kraft der Kunst, um sozialen und politischen Wandel voranzutreiben, indem er auf
dringende gesellschaftliche Themen aufmerksam macht und Raum fiir kritische Diskurse
schafft (vgl. Rosenkranz 2021). Gleichzeitig spielt Kunstvermittlung eine zentrale Rolle in
der dsthetischen Bildung und der Forderung des Kunstverstindnisses in der Gesellschaft
(vgl. Morsch 2011).

Kunstaktivistische Methoden sollen hier ankniipfen. Kann die Integration von
Kunstaktivismus in diesem Kontext zu einem zunehmend relevanten Thema werden?
Angesichts der komplexen gesellschaftlichen Herausforderungen, vor denen wir stehen,
erfordert die Verunsicherung von Kindern und Jugendlichen neue Bildungsansitze, die sie
in ihrer personlichen und sozialen Entwicklung unterstiitzen. Davon ausgehend ldsst sich die
Frage aufstellen, welches Potential Kunstaktivismus in diesem Kontext innewohnt. Welche
Verdnderungen konnten durch die Forschung angestoen und verstanden werden? Die
Erforschung der Anwendung und Vernetzung von Kunstaktivismus kdnnte von Relevanz fiir
die Entwicklung zeitgemidBer Bildungsansdtze sein, die auf soziale und kulturelle
Verdnderungen reagieren. Kunstvermittlung besitzt das Potenzial als wirksamer
Handlungsraum fiir Kinder und Jugendliche zu fungieren, der kritisches Denken, soziales
Engagement und individuelle Entfaltung fordert. Kunstaktivismus konnte nicht nur eine
kreative Antwort auf diese Herausforderungen bieten, sondern auch eine Neudefinition der
Kunstvermittlung ermdglichen, als eine Disziplin, die aktiv dazu beitrdgt, die Welt um uns
herum zu verstehen und zu gestalten (vgl. Alimen / Isidro / Alimen 2023: 39-45).

Ziel dieser Arbeit ist es, die Schnittstelle zwischen Kunstaktivismus und Kunstvermittlung
zu untersuchen. Die zentrale Forschungsfrage lautet daher: Wie kdnnen kunstaktivistische
Strategien effektiv in die Kunstvermittlung integriert werden, um &dsthetische Bildung und
soziales Engagement bei Kindern und Jugendlichen zu férdern und einen kompensatorischen
und zeitgeméBen Bildungsraum zu etablieren? Die These ist, dass diese Integration nicht nur
das kreative Potenzial von Kindern und Jugendlichen fordert, sondern auch ihre Fahigkeit
zu kritischem Denken, Selbstreflexion und aktiver Auseinandersetzung mit

gesellschaftlichen Themen deutlich verbessert und damit ihr gesellschaftliches Engagement
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und Bewusstsein starkt. Die Arbeit untersucht, wie Kunstaktivismus als strategischer Ansatz
integriert werden kann, um kritisches Denken, Selbstreflexion und gesellschaftliches
Engagement bei Kindern und Jugendlichen zu fordern und gleichzeitig einen Raum zu
schaffen, der als emotionales Ventil fungiert.

Es wird das innovative Potenzial kunstaktivistischer Methoden und Anwendungen
identifiziert, die Kunstvermittler:innen dabei unterstiitzen konnen, effektive
Bildungsstrategien zu entwickeln, die auf aktuelle gesellschaftliche Herausforderungen
reagieren. Dabei soll gezeigt werden, ob und wie der Einsatz kreativer Ansédtze und
Aktionsformen nicht nur die dsthetische Bildung fordert, sondern auch eine zeitgemille
Bildung ermdglicht, die Kinder und Jugendliche stérkt.

Um diese These zu untersuchen, werden zunichst die theoretischen Grundlagen dargelegt
und anschliefend methodische Beispiele diskutiert. Die Arbeit gliedert sich in zwei
theoretische Hauptteile und eine daran anschlieBende praktische thematische Beleuchtung.
Um eine begriffliche Grundlage zu schaffen, werden im ersten Abschnitt die theoretischen
Hintergriinde und Definitionen von Kunstvermittlung und Kunstaktivismus erldutert und
Parallelen aufgezeigt.

Der zweite Abschnitt widmet sich der Integration von Kunstaktivismus in die
Kunstvermittlung, einschlielich potenzieller Herausforderungen und synergetischer Ziele.
Praktische Ansidtze und Methoden der Integration werden vorgestellt. Abschlieend wird
anhand einer Fallstudie des Aktionskunstkollektivs Radikale Tochter praktisch
veranschaulicht, wie Kunstaktivismus in der Kunstvermittlung eingesetzt werden kann.
Diese nutzen Kunstaktivismus, um politische Bildung und kreative Partizipation zu fordern.
Die Analyse ihrer Erfolge und Herausforderungen bietet wertvolle Einblicke in die Praxis
der Integration von Kunstaktivismus in die Kunstvermittlung und stellt ein konkretes
aktuelles Praxisbeispiel dar. Die Arbeit schlieft mit einer Zusammenfassung der wichtigsten

Erkenntnisse und einem Ausblick auf zukiinftige Entwicklungen und Forschungsbedarfe.

2 Theoretische Bezugsfelder

In diesem Kapitel werden die theoretischen Grundlagen erdrtert, die fiir das Verstdndnis und
die Analyse der Themen dieser Arbeit wesentlich sind. Zunédchst wird das Feld der
Kunstvermittlung einschlieflich einer integrativen Betrachtung der Kunstpadagogik
beleuchtet. Dabei werden Definitionen und Grundlagen, der historische Kontext und die

Entwicklung, zentrale Theorien, Konzepte und Ziele sowie aktuelle Entwicklungen



betrachtet. Darauf aufbauend wird der Kunstaktivismus als eigensténdiges Feld analysiert.
Dabei werden Definitionen und Grundlagen, der historische Kontext und die Entwicklung,
die Rolle des Aktivismus in der Kunst sowie die Bedeutung des Kunstaktivismus in der
heutigen Gesellschaft und seine Ziele und Konzepte untersucht. Damit legt dieses Kapitel
das theoretische Fundament fiir die weiteren Analysen und Diskussionen der Arbeit. Die
beiden theoretischen Einstiege zeigen bereits themenrelevante Beziige auf und bieten somit

einen Erkldrungsansatz zur Beantwortung der Forschungsfrage dieser Arbeit.

2.1 Vermittlung von Kunst

Kunstvermittlung und Kunstpddagogik sind zentrale Bereiche des zeitgendssischen Kunst-
und Bildungsgeschehens (vgl. Reinwand-Weiss 2013/2012). Thre Entwicklung in
Deutschland war und ist stets mit historischen und gesellschaftlichen Verdnderungen
verbunden (ebd.). In den letzten Jahrzehnten haben sich diese Felder verstirkt

weiterentwickelt und zahlreiche neue Konzepte und Ansdtze hervorgebracht (ebd.).

2.1.1 Definitionen und Grundlagen

Kunstvermittlung und Kunstpddagogik sind eng miteinander verbundene, aber
eigenstidndige Bereiche innerhalb der kiinstlerischen Bildung. Beide Disziplinen haben das
Ziel, Menschen durch Kunst zu fordern, unterscheiden sich jedoch in ihren Ansitzen und
Zielen (vgl. Pritz / Sattler 2016: 143 - 162). Da in dieser Arbeit auch intensive Bezilige zum
Bildungs- und Schulsystem hergestellt werden, die in den Bereich der Kunstpddagogik
fallen, wird der Begriff der Kunstpiddagogik zunichst ebenfalls kurz beleuchtet und taucht
fortlaufend sporadisch auf. Im weiteren Verlauf der Arbeit wird jedoch vermehrt der
umfassende Begriff der Kunstvermittlung verwendet.

Kunstvermittlung umfasst ,,[...] unterschiedliche Verfahrensweisen und praktische sowie
theoretische Ausformulierungen* (Pritz / Sattler 2016: 144). Der Begrift kann allgemeiner
gefasst werden, befindet sich aber in einem ,stindigen Aushandlungsprozess® (ebd.).
Vordergriindig kann er zundchst fiir Situationen verwendet werden, ,,[...] in denen Menschen
etwas {iiber Hoch- und Alltagskultur, Kunst oder auch wissenschaftliche und
gesellschaftliche Phanomene erfahren, lernen und sich dariiber austauschen.* (ebd.). Er
bezieht sich auf Prozesse und Methoden, mit denen Wissen iiber Kunst vermittelt und
asthetische Bildung gefordert wird. Dies umfasst sowohl die formale Bildung in Schulen
und Hochschulen als auch die informelle Bildung in Museen, Galarien, Kulturstétten,

Online-Plattformen, Workshops und 6ffentlichen Kunstprojekten (vgl. Goretzki 2010: 125



ff.). Meist konzentriert sie sich auf die praktische Vermittlung von Kunstwerken,
Ausstellungen und Kulturveranstaltungen an ein breites Publikum.

Ziel ist es, den Zugang zu Kunst zu ermdoglichen, den Dialog iiber Kunst anzuregen und ein
breites Publikum fiir kiinstlerische Ausdrucksformen zu gewinnen. Projekte mit
Kiinstler:innen, die ihre Arbeitsraume offnen, sowie das Unterrichten der kiinstlerisch-
gestalterischen Schulfacher in verschiedenen Schulformen und -stufen zdhlen ebenfalls zur
Kunstvermittlung. ,,Es geht also sowohl um auBlerschulische als auch um schulische
Aktivitdten [...]“ (ebd.).

In den letzten Jahrzehnten zeichnet sich in der Kunstvermittlung ein deutlicher Trend zu
Projekten mit einer starken Vermittlungsdimension ab (Pritz / Sattler 2016: 145).
Kunstvermittlung ist der Prozess, in dem die Bedeutung von Kunst erzeugt und
kommuniziert wird (ebd.). Dieser Bereich hat sich zunehmend zu einem der zentralen Felder
der zeitgendssischen Kunst entwickelt (Egermann und Pritz 2009a, b). Gleichzeitig bezieht
sich zeitgenossische Kunst verstarkt auf Bildungsarbeit, was zu zwei bemerkenswerten
Entwicklungen gefiihrt hat: einem erweiterten Verstindnis von Vermittlung und einer
verdnderten ,,Materialitit der Kunst™ (vgl. Blohm et al. 2009 zit. n. Pritz / Sattler 2016: 145).
Im Kern versucht Kunstvermittlung der umfassenden Herausforderung gerecht zu werden,
»auch angesichts der Anerkennung der Unvermittelbarkeit dessen, was Kunst ihrem Wesen
nach ist [...]" (Peez 2005: 19) zu vermitteln. Die Grundlage dafiir l4sst sich in einem
dialogischen Vermittlungsverstandnis verorten, welches sich nach Krautz wie folgt weiter
formulieren lieBe: ,,Gegenstand [...] ist also weder die Kunst noch das Bild oder die Medien,
sondern das Wahrnehmungs-, Vorstellungs-, Darstellungs- und Mitteilungsvermdgen von
Kinder und Jugendlichen, das sich in Bezug auf die sichtbare Welt und die Welt der Bilder
in eigenem Sehen, Vorstellen und Gestalten und in der Rezeption von Bildern bildet.*
(Krautz 2013: 5). Interaktion kann somit anhand dieser Wechselwirkung von Ausdruck und
Positionierung  der  Adressat:innen zur bildlich  geprigten Welt, innerhalb
kunstpadagogischer Prozesse, als grundlegender Aspekt der Kunstvermittlung beschrieben
werden. (vgl. Krautz 2013: 13). Diese dialogischen Prozesse, die die Bereiche Wahrnehmen,
Vorstellen und Gestalten umfassen, lassen sich in den interaktiven und aufeinander
bezogenen Schnittpunkten von ,,Ich, Welt und Wir* verorten (Krautz 2013: 13). Das heutige
Begriffsverstindnis wurde in der deutschen

Kulturpolitik seit den Siebzigerjahren entscheidend geformt (vgl. Jas 2021: 20). Damit
einher ginge die Forderung nach einer ,,Kultur fiir alle* (vgl. Hoffmann 1979: 273 zit. n. Jas
2021: 20), welche ,,[...] die Annahme der positiven Wirkungen von Kunst und Kultur auf
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gesellschaftliche, institutionelle und individuelle Bereiche [...]* (Jas 2021: 20) beinhaltete.
Der Praxis von Kunstprojekten und Kunstvermittlung wird in diesem Zusammenhang die
Fahigkeit attestiert, gesellschaftliche Strukturen zu {iberwinden (ebd.). Durch ihre besondere
Féhigkeit, Innovation und utopisches Denken zu begiinstigen, sowie durch die Erfahrungen
mit partizipativen Kunst- und Kulturprojekten, die neue Kommunikationsstrukturen
etablieren, Integrationsprozesse unterstiitzen, Empowerment von Individuen und
Stadtregionen ermdglichen.

(Kolland 2005: 11 zit. n. Jas 2021: 20).

Ein Abgrenzungsaspekt zur Kunstpadagogik ist die primédre Ausrichtung mit der Lehre und
Forschung im Bereich der Kunst und ihrer padagogischen Anwendung, wobei der
Schwerpunkt auf der schulischen und auBlerschulischen Bildung liegt (vgl. Pritz / Sattler
2016: 144). Ziel der Kunstpiddagogik ist es, dsthetisches Bewusstsein zu fordern, kreative
Potenziale zu entwickeln und die Personlichkeitsentwicklung durch Kunst zu unterstiitzen
(vgl. Seiler 2019: 109). Dabei kommt ein breites Spektrum an Methoden und Techniken zum
Einsatz, das von Malerei und Grafik bis hin zu interdisziplindren Praxisformen wie
Performance und Installation reicht (vgl. Peez 2013/2012). Kunstpiddagogik umfasst jedoch
vorrangig die Gestaltung von Lehrplédnen, Unterrichtsmethoden und pddagogischen
Strategien, um Schiiler:innen aller Altersstufen ein umfassendes Verstindnis von Kunst zu
vermitteln (ebd.). Sie begriindet damit eine Didaktisierung der allgemeinen und oft weit

gefassten Kunstvermittlung.

2.1.2 Historischer Kontext und Entwicklung

,Die Entwicklung der Kunstvermittlung als Teil der kulturellen Bildung in Deutschland war
und ist stets mit historischen und gesellschaftlichen Verdnderungen und Aneignungen
verbunden® (Morsch 2011). Historisch hat Kunstvermittlung mehrfach ihre Bezeichnung
und ihr Konzept geédndert (vgl. Peez 2013/2012). Der Ursprung des schulischen
Kunstunterrichts und damit der gezielten Kunstvermittlung wird im Zeichenunterricht
verortet, der seit 1901, dem ersten Kunsterziehungstag in Dresden, reformiert und nach dem
Zweiten Weltkrieg als Kunstunterricht in den Lehrpldnen verankert wurde (vgl. Engels
2023). Urspriinglich zielte dieser Unterricht auf die Aneignung dsthetischer und
handwerklicher Normen durch die triviale Reproduktion vorhandener Werke ab (vgl. Peez
2013/2012).

Im frithen 20. Jahrhundert wandte sich die deutsche Kunsterziechungsbewegung unter dem

Einfluss der Reformpéddagogik gegen das traditionelle Zeichnen und forderte den freien



Ausdruck des Individuums als Mittel der Erziehung und der sozialen Harmonie (ebd.). In
der Weimarer Republik und wihrend des Nationalsozialismus unterlag die Kunsterziehung
politischen Einfliissen, die zu einer Instrumentalisierung der Kunst fiir propagandistische
Zwecke fiihrten. Die Kunstvermittlung wurde gleichgeschaltet und in den Dienst der
Diktatur gestellt (vgl. Morsch 2011). Nach dem Zweiten Weltkrieg entpolitisierte sie sich
zunidchst, bevor sie in den 1960er Jahren eine starke Politisierung erfuhr und sich auf
moderne Kunst sowie die Analyse von Massenmedien (Werbung, Zeitungen oder Comics)
konzentrierte (vgl. Peez 2013/2012). Damit einher ging die Diskussion um die
Umbenennung des Faches in ,,Visuelle Kommunikation* (ebd.). Dem lag auch der Anspruch
zugrunde, ,,aus weitgehend hilflosen Rezipientlnnen kritikkompetente ProduzentInnen*
(Peez 2013/2012) zu formen, aufgrund einer stiarkeren Einbindung der Schiiler:innen, die im
Unterricht zunehmend selbst mit Video- und Fotokamera aktiv wurden.

Die 1960er und 1970er Jahre gelten als wesentliche Griindungsjahre einer bewusst
(politisch) eingesetzten Kunst.

Seit den 1990er Jahren wurden unter dem Begriff "Kunstvermittlung" neue Methoden und
Konzepte entwickelt (vgl. Archiv der Vermittlung. o0.J.). Urspriinglich in selbstorganisierten
Vereinen entstanden, haben sich diese Praktiken institutionalisiert und sind heute nicht mehr
wegzudenken (ebd.). Eine akkurate Geschichte der Kunstvermittlung widerzugeben, bildet
jedoch ein nicht realisierbares Unterfangen, da viele Erfahrungen und Strategien der
Akteur:innen nicht in Archiven dokumentiert sind und oft im diskursiven Austausch und in

Ausstellungen entstehen (ebd.).

2.1.4 Theorien, Konzepte, Ziele

Zeitgenossische Kunstvermittlung konzentriert sich auf die ,,Auseinandersetzung mit dem
Sichtbaren und mit Asthetik” (bpb o0.J.). Bilder, Installationen und Skulpturen regen zu
Gesprichen und Diskussionen an, veranschaulichen Inhalte und Widerspriiche und wecken
Emotionen (ebd.). Der Umgang mit Kunst kann jedoch variieren, insbesondere im Hinblick
auf gesellschaftspolitische Themen und die Organisation von Ausstellungen und
zeitgemiBen Vermittlungsformaten, die Fragen der Inklusion und Partizipation aufwerfen
(ebd.). In der Praxis steht die Eigenarbeit im Vordergrund: Teilnehmende gestalten und
prasentieren Werke, wobei vielfiltige Medien und Formate zum Einsatz kommen (ebd.).

In der aktuellen Kunstpddagogik lassen sich drei zentrale Faktoren identifizieren, die seit
dem 19. Jahrhundert pragend sind: die Bild-Orientierung, die Kunst-Orientierung und die
Subjekt-Orientierung (vgl. Peez 2013/2012). Die Bild-Orientierung betont die Bedeutung



von Bildern als zentrale Elemente der Allgemeinbildung. Die Kunst-Orientierung fordert
kiinstlerisches Denken durch kunstanaloge Vermittlungs- und Handlungsprozesse. Die
Subjekt-Orientierung betont die Individualitit jedes Kindes und die Verbindung von
Lernraum und Alltag (ebd.).

Die Kunstvermittlung hat sich in den letzten Jahrzehnten von kognitiven, affektiven und
psychomotorischen Lernzielen hin zu interdisziplindren und partizipativen Ansédtzen
entwickelt, die das kreative und kritische Denken der Lernenden fordern (vgl. Pritz / Sattler
2016: 146 f.). Es zeichnet sich "[...] eine Tendenz zu kiinstlerischen Projekten, denen eine
starke Vermittlungsdimension zugeschrieben wird* (Pritz / Sattler 2016: 145). Nach Pritz
und Egermann ist die ,,Vermittlung von Kunst [...] dann jener Prozess, in dem deren
Bedeutung hergestellt und kommuniziert wird. Dieser Bereich [...] [sei] in den letzten Jahren
zu einem der zentralen Felder des gegenwirtigen Kunstgeschehens geworden.” (Egermann
/ Pritz 2009a, b zit. n. Pritz / Sattler 2016: 145). Innerhalb der Gegenwartskunst riickt die
Bildungsarbeit zunehmend in den Mittelpunkt, was sich einerseits in einem erweiterten
Vermittlungsbegriff und andererseits in einer verdnderten Materialitit von Kunst
niederschldgt (vgl. Blohm et al. 2009 zit. n. Pritz / Sattler 2016: 145). Die ,,[...]
Verdnderungen in den Bildungssystemen, die [...] eine aktive Beteiligung [...] [der]
Lernenden am Prozess der Verarbeitung des Inhalts voraussetzen, [haben] eine neue
Bedeutung erhalten. Die Einbeziehung |[...] ihrer Erfahrungen, die Suche nach Losungen
durch kritisches und kreatives Denken, durch Diskussionen und sogenanntes soziales Lernen
sind einige der Hauptmerkmale moderner Ansétze in der formalen Bildung* (Petev 2021).
Diese aktuellen Stromungen der Betonung von interdisziplindren und partizipativen
Ansitzen, nutzen die Kunst als Mittel zur personlichen und sozialen Entwicklung und
befdhigen die Lernenden, ihre eigene kiinstlerische Stimme zu finden und auszudriicken
(vgl. Pritz / Sattler 2016: 147 ftf.).

Die Aufgabe der Kunstvermittlung liegt somit heute nicht mehr primér in der unilateralen
Vermittlung von Kunst, ,,sondern [die] kunstpddagogische[n] Grundintentionen [zielen auf]
die Ermdoglichung asthetischer Erfahrungen im Bildnerischen sowie auf die Stirkung
bildnerisch-dsthetischer und visueller Kompetenzen* (Peez 2013/2012). Es ,,geht [...] um
mehr als Kunst, es geht um die é&sthetischen Erfahrungsprozesse der Kinder und
Jugendlichen - in ihrem Wahrnehmen, Handeln und Denken. Thnen diese Prozesse zu
eroffnen, sie darin zu begleiten und [zu selbstindigen Menschen] werden zu lassen [...].*

(Kirchner / Otto 1998: 1-11).



2.1.4 Aktuelle Entwicklung

Die Kunstvermittlung befindet sich in einem stetigen Wandel, der von aktuellen Debatten
und Stromungen beeinflusst wird, wie gegenwértig Digitalisierung, Interkulturalitit,
Inklusion und Nachhaltigkeit (vgl. Morsch 2011). Diese Entwicklungen erfordern innovative
Ansitze und Methoden, um den sich wandelnden Bediirfnissen gerecht zu werden.

Das Arbeitsfeld der Kunstvermittlung in Deutschland setzt sich derzeit aus unterschiedlichen
Akteuren zusammen: Schulen, Museen und andere Kulturinstitutionen, Vereine, Verbiande
und Netzwerke, Stiftungen und die Offentliche Hand, Hochschulen, non-formale
Einrichtungen wie freie Kunstschulen, von Kiinstler:innen gegriindete Kleinstunternehmen
und freiberuflich arbeitende Einzelkiinstler:innen - und natiirlich die Teilnehmenden (vgl.
Morsch 2011).

Seit der ersten "Deutschen Bildungskatastrophe"® in den 1960er Jahren ist auch das Feld der
Kunstvermittlung wieder stérker in den Fokus geriickt und im Wandel (ebd.). Gegenwirtig
sehen sich jedoch insbesondere die freien Kunstschulen und Kulturinstitutionen mit dem
demografischen Wandel und Verdnderungen im Freizeitverhalten konfrontiert (ebd.). So
werden die Relevanz der zeitgenOssischen Kiinste, die Potenziale aber auch die
Herausforderungen der Migrationsgesellschaft stetig im Rahmen von Modellprojekten
erprobt und Legitimationsstrategien fiir die Bildung durch Kunst fokussiert (vgl. Schmidt
2017).

Dabei werden zunehmend zukunftsweisende Kompetenzen adressiert, die mit dem
Versprechen verbunden sind, nicht nur fachspezifische Gestaltungskompetenzen wie die
Freude ,,[...] am Umgang mit Farbe und Form [sowie die Verbesserung] der visuellen
Lesefdhigkeit [...] [zu fordern, sondern auch Féahigkeiten zu vermitteln, die beispielsweise]
fiir einen zunehmend flexibilisierten Arbeitsmarkt und den Umgang mit daraus
resultierenden sozialen Spannungen [erforderlich sind]“ (Mdrsch 2011). Dazu gehoren
Selbstbewusstsein, Artikulationsfahigkeit, vernetztes Denken, selbstgesteuertes Handeln
und Problemldsungskompetenz (ebd.).

Dieser Legitimationsdruck entsteht insbesondere aufgrund der starken Abhdngigkeit der
wirtschaftlichen Existenz von wechselnden politischen Konjunkturen (ebd.). Kiinstler:innen

und Kulturarbeiter:innen arbeiten oft selbst in prekédren Verhédltnissen und stehen zumeist vor

3 Die von Picht 1964 verkiindete ,,Deutsche Bildungskatastrophe” beschreibt die Krise des deutschen
Bildungssystems, gekennzeichnet durch iiberfiillte Schulen, Lehrermangel und unzureichende
Bildungsmoglichkeiten, was die internationale Wettbewerbsfahigkeit und gesellschaftliche Zukunft
Deutschlands bedrohte.



dem Konflikt, einerseits ,,[...] mit ihrer Tatigkeit [...] viel Positives zu bewirken, andererseits
Erfiillungsgehilfinnen des Neoliberalismus zu sein“ (Mdrsch 2011).

Ein weiteres Spannungsfeld betrifft die Frage der sozialen Inklusion als Anspruch und Ziel
von Kunstvermittlung. Alfred Lichtwark, der als Begriinder der musealen Kunstvermittlung
in Deutschland gilt, verfolgte den damals revolutiondren Anspruch, kulturelle Bildung fiir
alle Bevolkerungsschichten zu ermdglichen (ebd.). Er setzte damit einen entscheidenden
Entwicklungsaspekt, verkorperte aber gleichzeitig die bis heute anhaltende Divergenz,
indem er seine "Ubungen in der Betrachtung von Kunstwerken" (Lichtwark 1902)
ausschlieBlich mit Schiilerinnen der hoheren Tochterschule durchfiihrte (vgl. Morsch 2011).
Ahnlich wie die Museen stehen auch die anderen Kulturinstitutionen und freien
Kunstschulen bis heute vor der Herausforderung, iiberwiegend Teilnehmer:innen aus
wohlhabenden Verhiltnissen mit bereits vorhandenem Kunstinteresse zu erreichen (ebd.).
Auf eine weitere Herausforderung weist der Schauspieldirektor (Dozent, Schauspieler,
Regisseur, Theaterpddagoge) Tim Kramer hin. Die Kunst als grundlegendes Mittel der
Interaktion und der stindig stattfindenden vermittelnden Kommunikation zum Zwecke des
Lernens stehe heute vor dem Problem, dass sich die Kommunikationssituation mit
atemberaubender Geschwindigkeit verdndere (vgl. Kramer 0.J.). Zudem wiirden sich ,,[...]
die bisherigen Publikumsschichten auflosen und entsprechend der [sic] revolutiondren
gesellschaftlichen Entwicklungen gar nicht mehr definiert werden konnen.* (Kramer o.J.).
Als Losungsansatz schldgt er eine kollektive Bestimmung der heutigen Bedeutung von
Kunst vor und pladiert dafiir zu definieren ,,worin sie besteht und wer sie braucht oder
brauchen konnte, [...] denn dass [Kunst] in einer radikal diversifizierten Gesellschaft eine
identitétsstiftende und vor allem personlichkeitsstdrkende Aufgabe hitte, ist evident.“ (ebd.).
Herkommliche Lernstrukturen sollten daher hinterfragt werden, ,,um eine neue und
zeitgemifBe Lernkultur zu entwickeln, damit der Mensch den immensen Herausforderungen
der Gegenwart begegnen kann.* (ebd.).

An dieser Stelle setzt die vorliegende Arbeit an und untersucht den kiinstlerischen

Aktivismus als mdglichen Losungsansatz. Dieser wird im Folgenden néher erldutert.
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2.2 Kunstaktivismus

,» Wenn die Revolution der Kunst die Seele geben kann, so kann die Kunst zum Mund der

Revolution werden. *“ (Lunatscharski 1974: S. 26)

Kunstaktivismus als Schnittstelle zwischen kreativem Ausdruck und gesellschaftlichem
Engagement er6ffnet einen Raum fiir kiinstlerische Prozesse als Form des Widerstands und
des sozialen Wandels. Mittels seiner kiinstlerischen Ausdrucksformen kann er einen
innovativen Ansatz in der Kunstvermittlung bieten, indem er gesellschaftliche Themen
aufgreift und sensibilisiert.

Dieses Kapitel bietet eine eingehende Betrachtung der Grundlagen und Definitionen von
Kunstaktivismus, beginnend mit dem historischen Kontext und den Schliisselaspekten, die

die Entwicklung dieser Bewegung geprégt haben.

2.2.1 Definitionen und Grundlagen

Die Verbindung von Kunst und Aktivismus scheint zunéchst ein Kontrast zu sein. Kunst wird
zumeist als rein visuelles Vergniigen verstanden, wihrend Aktivismus vorwiegend mit einer
lauten, protestierenden und wiitenden Handlung verkniipft wird. In der offentlichen
Wahrnehmung werden Kunst und Aktivismus daher oft als getrennte Bereiche betrachtet:
Kunst steht fiir dsthetischen Genuss, wihrend Aktivismus mit kimpferischem politischem
Engagement assoziiert wird. Bei ndherer Betrachtung wird jedoch deutlich, dass diese
scheinbaren Gegensétze einander bedingen konnen und dass es eine ausgeprigte
Kooperationsgeschichte zwischen Aktivismus, Politik und Kunst gibt (vgl. Moebius / Hieber
2009).

Aufgrund der zeitgendssischen Entwicklungen und geringen Empirie, gibt es innerhalb der
Kunstwissenschaft keine einheitliche, allgemein anerkannte Definition von kiinstlerischem
Aktivismus (Landau-Donnelly 2023: 1 ff.). Vielmehr handelt es sich um einen Begriff, der
in diversen Kontexten und aus unterschiedlichen Perspektiven betrachtet und verwendet
wird.

Die Definition von Aktivismus kann je nach ideologischer Ausrichtung oder politischer
Agenda variieren. Einige Definitionen beschreiben Aktivismus ausschlieBlich als politische
Mobilisierung oder Kampagnenarbeit, wihrend andere eine breitere Auslegung verwenden,
die auch kulturellen oder kiinstlerischen Aktivismus einschliefft. Im Allgemeinen bezieht
sich Aktivismus auf die absichtlichen Handlungen und Bemiihungen von Einzelpersonen

oder Gruppen, die darauf abzielen, soziale, politische, wirtschaftliche oder kulturelle
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Verdnderungen herbeizufithren oder bestimmte Anliegen zu fordern und zu fordern. (vgl.
Smith 2013: 6). Er kann sich auf verschiedene Weise duflern, darunter 6ffentlicher Protest,
ziviler Ungehorsam, politische Organisation, Kampagnen- und Lobbyarbeit,
Solidaritdtsbekundungen und andere Formen des Engagements. Sie kann von
Einzelpersonen, sozialen Bewegungen, Nichtregierungsorganisationen (NGOs), politischen
Parteien oder anderen Institutionen ausgeiibt werden.

Kunstaktivismus schliefit daran an, ist aber dariiber hinaus eine kiinstlerische
Ausdrucksform, die sich gezielt mit sozialen und politischen Themen auseinandersetzt, um
Bewusstsein zu schaffen und Verdnderungen anzusto3en (Landau-Donnelly 2023: 1 ff.). Er
verbindet die 4asthetischen wund emotionalen Qualititen der Kunst mit der
Handlungsorientierung des Aktivismus. (vgl. Salzbrunn 2015). Im Gegensatz zur reinen
Kunstproduktion zielt Kunstaktivismus darauf ab, die betrachtende Person nicht nur zu
beriihren oder zu inspirieren, sondern sie zu einer aktiven Auseinandersetzung mit aktuellen
gesellschaftlichen Problemen zu bewegen selbst aktiv zu werden. Dazu bedient er sich einer
Vielzahl von Medien und Methoden, darunter Malerei, Skulptur, Performance, Film, Street
Art und digitale Kunst (vgl. Kastner 2014).

Einige Definitionen beschreiben Kunstaktivismus als eine kiinstlerische Ausdrucksform, die
sich explizit fiir soziale oder politische Zwecke einsetzt, dabei traditionelle kiinstlerische
Grenzen iiberschreitet und sich somit klar vom klassischen Kunstschaffen abgrenzt (vgl.
Hieber 2014: 15-65). Andere sehen im Kunstaktivismus eine spezifische Strategie des
politischen Aktivismus, die auf die unmittelbare Wirkung von Kunst als Mittel zur
Mobilisierung und Sensibilisierung fiir bestimmte Themen abzielt. (ebd.). Aufgrund dieser
ambivalenten Definierbarkeit wird der Begriff hdufig unter weiteren Sammelbegriffen wie
,politische Kunst*“ oder L Artivismus®“? subsumiert. Spitestens seit den 1960er Jahren tritt
verallgemeinert der Begriff ,,Aktionskunst hinzu und greift damit den traditionellen
Kunstbegriff an (vgl. Jacobs 2021: 67). Aktionskunst zielt auf die Verianderung der
Gesellschaft mit kreativen Mitteln und findet bisweilen abseits der traditionellen Kunst- und
Kulturinstitutionen statt (vgl. Radikale Téchter 2021). Sie greift mit kiinstlerischen Ansétzen
in soziale, 6konomische und politische Strukturen ein. Dariiber hinaus bieten die damit

verbundenen kiinstlerischen Prozesse eine wirkungsvolle Moglichkeit, insbesondere junge

4 " Artivismus" setzt sich aus den Wortern "Kunst" (art) und "Aktivismus" (activism) zusammen und
bezeichnet die Verwendung von kiinstlerischen Mitteln und Ausdrucksformen fiir politische oder soziale
Zwecke (vgl. Brauchler 2022).
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Menschen zu ermutigen, gewohnte Denkmuster zu verlassen und ihre Kreativitit zu
entfalten (ebd.).

Diese Begriffsvielfalt verdeutlicht zugleich, dass sich ldngst eine hybride Form zwischen
Kunst und Aktivismus etabliert hat (vgl. Bogerts 2017: 7). Dem Visuellen im Allgemeinen,
der Bildenden Kunst im Besonderen, wird aufgrund ihrer sprachiibergreifenden Symbolik
und emotionalen Wirkung zunehmend eine besonders starke Mobilisierungskraft
zugeschrieben (vgl. Doerr et al. 2013 / Fahlenbrach 2002; Fahlenbrach et al. 2014a zit. n.
Bogerts 2017: 7).

Letztlich kann Kunstaktivismus als ein dynamisches und vielschichtiges Phidnomen
betrachtet werden, das je nach Kontext und Intention der Kiinstler:innen unterschiedliche

Formen annehmen kann.

2.2.2 Historischer Kontext und Entwicklung

Urspriinge, die dem Kunstaktivismus dhneln, reichen weit in die Geschichte zuriick, wo
Kiinstler:innen ihre Werke als Instrumente des sozialen Wandels einsetzten vgl. Hieber 2014:
15-65). Dieser Abschnitt beleuchtet die historischen Urspriinge und die Entwicklung im
Laufe der Zeit.

Kunstaktivistische Aktionen reichen bis zu den frithesten Formen kiinstlerischen Ausdrucks
zuriick. (vgl. Moebius, / Hieber 2009). Bereits in antiken Kulturen wie der griechischen oder
romischen Zivilisation lassen sich erste Zusammenhédnge in der Relevanz von Kunst in
politischen und gesellschaftlichen Diskursen ableiten (vgl. Hieber, 2014: 15-65). Doch erst
im 20. Jahrhundert begann der Kunstaktivismus als eigenstindige Bewegung an Bedeutung
zu gewinnen, insbesondere in Zeiten politischer und sozialer Umbriiche (ebd.).

Eine wichtige historische Phase waren die Avantgardebewegungen® zu Beginn des 20.
Jahrhunderts, der Dadaismus® oder der Surrealismus’. Kiinstler:innen wie Marcel Duchamp,
Hannah Hoéch oder Salvador Dali setzten sich mit politischen und gesellschaftlichen Themen

auseinander und nutzten ihre Werke, um Normen zu hinterfragen und radikale Ideen zu

5 Die Avantgarde bildete ein Geflecht von Gruppierungen, Bewegungen, Ismen, Strdmungen, Tendenzen,
[...] mit dem Anspruch, nicht nur eine radikale Neuerung kiinstlerischer Formen und der einzelnen Kiinste zu
bewirken, sondern zugleich eine génzlich neue Auffassung von Kunst und eine neuartige Positionierung der
Kunst in der Gesellschaft durchzusetzen.* (vgl. van den Berg / Fahnders 2009).

6 Internationale revolutionire Kunst- und Literaturrichtung um 1920, die jegliches kiinstlerisches Ideal
negierte und absolute Freiheit der kiinstlerischen Produktion sowie einen konsequenten Irrationalismus in der
Kunst proklamierte (vgl. duden 0.J.)

" (nach dem Ersten Weltkrieg in Paris entstandene) Richtung moderner Kunst und Literatur, die das
Unbewusste, Triume, Visionen u. A. als Ausgangsbasis kiinstlerischer Produktion ansah (vgl. duden 0.].)
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propagieren (vgl. Moebius / Hieber 2009). Mit kiinstlerischen Mitteln wurde gegen Krieg,
Faschismus, Konsumkultur oder soziale Ungleichheit protestiert (ebd.).

Die Zeit des Nationalsozialismus markierte einen Bruch in der Bewegung, indem die
gesamte kulturelle Bildung gleichgeschaltet und in den Dienst der Diktatur gestellt wurde
(vgl. Morsch 2021). Die Kunsterziehung diente fast ausschlieflich ,,propagandistische[n]
Zwecke, der Ent-Individualisierung und damit indirekt auch dem von Deutschland
begonnenen Zweiten Weltkrieg [...]* (Peez 2013/2012).

Nach dieser traumatischen Zeit ,,[...] gab man sich im westlichen Nachkriegsdeutschland
zundchst bewusst unpolitisch und suchte einen Ausgleich in einer heil erscheinenden Welt
des bildnerischen Schaffens.” (Peez 2013/2012). Reformpadagogische Konzepte wurden
wieder eingefiihrt und "man gab vor, durch diese 'Urspriinglichkeit' 'zivilisatorische Schiden'
heilen zu konnen" (Peez 2013/2012). Das Verstindnis von " Musischer Erziehung" (Peez
2013/2012) war in den 1950er Jahren primdr auf &sthetische Form, reine Anschauung,
Innerlichkeit und Spiritualitit ausgerichtet, eine politische Positionierung wurde bewusst
vermieden. Dabei wurde iibersehen, dass auch die Fokussierung auf Form und
Wahrnehmung eine politische Dimension hat (vgl. Morsch 2021). So reprisentierte die
abstrakte Moderne in dieser Zeit die Freiheit des Westens (ebd.). Die
»gesamtgesellschaftliche Politisierung und [...] Reformeuphorie [...] [der 1960er Jahre]
machte auch vor dem Kunstunterricht nicht halt“ (Peez 2013/2012). Im Zuge der sozialen
und politischen Umbriiche wurde so auch der kiinstlerische Aktivismus durch die
Biirgerrechtsbewegung, den Feminismus und den Protest gegen den Vietnamkrieg befeuert
(vgl. Hieber 2014: 15-65). Kiinstler:innengruppen wie die Situationisten® in Frankreich oder
die Fluxus-Bewegung® in den USA entwickelten neue Formen des politischen Protests und
der  kiinstlerischen  Intervention.  Mittels  Happenings!®,  Performance-Kunst,

Demonstrationen und Guerilla-Aktionen!® brachten sie ihre Botschaften des Widerstands

8) Die Situationistische Internationale (S.1.) war eine avantgardistische Kiinstlergruppe, die revolutionire
Gesellschaftskritik vertrat. Sie hat eine der einflussreichsten Kritiken der Kultur der 1960er Jahre
ausgearbeitet (vgl. Hecken / Grzenia 2008)

%) Fluxus war eine internationale Kunstbewegung, ab 1960. Die Kunstrichtung bezeichnet einen flieBenden
Ubergang von Kunst und Leben. Gleichzeitig weist sie auf die Vergéinglichkeit aller Dinge hin (vgl. Museum
fluxus+ 0.J.).

©Happenings sind ,,[6ffentliche] Veranstaltung von Kiinstlern, die — unter Einbeziehung des Publikums — ein
kiinstlerisches Erlebnis [mit iiberraschender oder schockierender Wirkung] vermitteln (vgl. duden o0.J.)

11 Der Begriff ,,Guerilla“ wird heute hiufig fiir aufstindische Einheiten verwendet, die einen Guerillakrieg
gegen Besatzungsméchte oder gegen die eigene Regierung fiihren. Im Kulturbereich wird der Begriff des
Kommunikationsguerilla genutzt und beschreibt eine Form des Aktivismus, die Informationen oder
Desinformationen nutzt, um bestimmte Ziele zu erreichen und etablierte Kommunikationswege zu
unterwandern. Kiinstlerische Strategie werden zur Subversion von Kommunikationsstrukturen oder als
kulturelle Instandbesetzung beschrieben (vgl. Allert, H. 2014).
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gegen soziale und gesellschaftliche Missstinde und politische Unterdriickung zum Ausdruck
(ebd.).

In den letzten Jahrzehnten hat sich der kiinstlerische Aktivismus weiterentwickelt und ist zu
einem integralen Bestandteil der zeitgenossischen Kunstszene geworden (vgl. Berger 2022:
13 f.). Weltweit engagieren sich Kiinstler:innen zunehmend fiir Themen wie Umweltschutz,
Migration und Menschenrechte sowie soziale Gerechtigkeit und nutzen ihre Kunst als Mittel,
um Bewusstsein zu schaffen und gesellschaftliche Verdnderungen anzustoBen (Landau-
Donnelly 2023: 1 ff.). Kiinstler:innen wie VALIE EXPORT, Judy Chicago, Ai Weiwei und
Banksy bis hin zu Joseph Beuys’ Ideen vom Staat als sozialer Plastik, an der alle Menschen
kiinstlerisch mitwirken, sind Beispiele fiir moderne Kunstaktivist:innen, deren Werke
international Beachtung finden und Debatten anstof3en.

In Deutschland ist im Kontext der politischen Aktionskunst zentral das Zentrum fiir
Politische Schénheit (ZPS)* zu nennen. Der Zusammenschluss von Kiinstler:innen setzt
sich seit einigen Jahren medienwirksam dafiir ein, politische Verdnderungen anhand

kiinstlerischer Projekte zu motivieren und sorgt damit regelméBig fiir viel Aufmerksamkeit.

2.2.3 Die Rolle des Aktivismus in der Kunst

"Nieder mit einer Kunst, die nichts ist als ein Schonheitspflaster auf dem widerwdrtigen
Leben der Reichen.

Nieder mit einer Kunst, die ein funkelnder Stein im trostlosen und schmutzigen Leben der
Armen sein soll.

Nieder mit Kunst, die dazu da ist, einem Leben zu entfliehen, das es nicht wert ist, gelebt zu
werden.

Arbeite fiirs Leben und nicht fiir Paldste, Kathedralen, Friedhofe und Museen. Arbeite
mitten in allem und mit jedem." (Alexander Rodtschenko, Slogans, 1920/2)

Der chinesische Kiinstler Ai Weiwei fithrt diesen Gedanken weiter, indem er betont, dass
Kunst eine moralische Verantwortung trigt und als aktives Werkzeug zur Schaffung von
Werten und Bedeutungen dienen sollte (Weiwei 2017). "[...] jeder Kiinstler, [der] kein
Aktivist ist, ist ein schlechter Kiinstler. Kunst muss Werte bestimmen, Bedeutung herstellen.
Kunst war immer aktivistisch, wenn es darum geht, das Bewusstsein und das moralische
Urteil zu hinterfragen.* (Weiwei A. 2017).

Gepriagt vom traditionellen Gedankengut der Hochkultur wird Kunst oft ausschlielich mit
asthetischen Aspekten in Verbindung gebracht. Aus kunstaktivistischer Perspektive greift

dies jedoch zu kurz. Kunst kann sowohl dekorativ und unterhaltsam als auch kritisch und

12 Das Zentrum fiir Politische Schénheit (ZPS) ist eine Gruppe von Aktionskiinstl:innen und Kreativen, die
durch provokante und drastische Aktionen auf Menschenrechtsverletzungen und politische Missstinde
aufmerksam machen wollen (vgl. ZPS o.J.).
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provokativ sein. Kunstaktivismus erweitert dieses Verstdndnis, indem er darauf abzielt, nicht
zwangsldufig im dsthetischen Bereich zu agieren, sondern auch gesellschaftliche Diskurse
zu provozieren, kritisch zu hinterfragen und auch im Unésthetischen oder Unerwarteten
aufzutreten. (vgl. Bogerts 2017: 11). Angesichts der aktuellen Krisen ist die Frage nach dem
Beitrag der Kunst zu gesellschaftlichen Verdnderungen besonders relevant. Goretzki betont,
dass ,,Kunst [...] mehr als eine dsthetische Erfahrung [ist], sie schafft Raume zur Reflexion
und Auseinandersetzung mit sich und der Welt“ (Goretzki 2010) und kann gegen
Herrschaftsstrukturen wirken, um emanzipatorische Effekte zu erzielen.

Aktivistische Kunst bewegt sich in einem permanenten Spannungsfeld, das immer wieder
die grundsétzliche Frage aufwirft, was Kunst eigentlich widerstindig macht (vgl. Bogerts
2017: 8 ff.). Inwiefern kann sich Kunst gegen als unrechtméfBig empfundene
Herrschaftsstrukturen richten und zur Selbstbefreiung aus hegemonialen, diskriminierenden
Verhiltnissen beitragen, um emanzipatorisch und intervenierend zu wirken (ebd.)?

»Mit Blick auf die Suchbewegung hin zu solidarischen Lebensweisen kann Kunst eine
entscheidende Rolle bei der Gestaltung neuer Formen des Zusammenlebens spielen; ihr
kommt auch im Rahmen des Engagements sozialer Bewegungen besondere Aufmerksamkeit
zu““ (Mertlitsch / Hipfl / Kumpusch / Roeseling 2024). Kunst bewegt sich dabei nach Bogerts
in einem stindigen Spannungsfeld zwischen Aktivismus und Herrschaft. (vgl. Bogerts 2017:
8 ff.). Wihrend sie einerseits als ,,Ausdrucks- und Mobilisierungsmittel* (ebd.) fungiert, ist
sie gleichzeitig ,,Ware des Kunstmarktes sowie Objekt staatlicher und privater
Forderprogramme und Auftragsarbeiten (ebd.). Sie fungiert als Instrument des Aufstands
und der Revolution, die auf gesellschaftliche Verdnderungen abzielen. Dabei wird sie meist
von politischen Akteuren ,,von unten® eingesetzt, um Aufmerksamkeit zu erregen und
Menschen zu mobilisieren (ebd.). Insbesondere der bildenden Kunst wird aufgrund ihrer
sprachiibergreifenden Symbolik und emotionalen Wirkung eine besonders starke
Mobilisierungskraft zugeschrieben (vgl. Doerr et al. 2013; Fahlenbrach 2002; Fahlenbrach
et al. 2014a zit. n. Bogerts 2017: 7). Gleichzeitig nutzen auch Akteure der
Herrschaftsordnung Kunst als Mobilisierungsmittel, was das dialektische Verhéltnis von
Widerstand und Herrschaft widerspiegelt (vgl. Daase / Deitelhoff, 2014, 2015; Koloma Beck
/ Veit, 2015 zit. n. Bogerts 2017: 8). Widerstand und Herrschaft sind nicht bindr, sondern
stehen in einer ,.komplexen Reziprozitit voller Widerspriiche* (Castro Varela / Dhawan,
2015; Mamdani, 1996 zit. n. Bogerts 2017: 8). Kunst als reinen Widerstand zu definieren,
lieBBe sich in diesem Rahmen nicht realisieren, da sie beispielsweise haufig auch Ware des

Kunstmarkts und Objekt staatlicher und privater Forderprogramme ist (vgl. Daase et al. 2015
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zit. n. Bogerts 2017: 8). Diese doppelte Verwendung von Kunst verdeutlicht das
Spannungsfeld, in dem Kunst in der ,,Agitation der Massen* (vgl. Raunig 2005: 10) agiert.
Um Kunst in diesem Spannungsfeld auf ihren widerstaindigen Gehalt hin zu untersuchen,
schligt Bogerts fiinf Dimensionen®®

(vgl. Bogerts 2017: 9 ff.):

vor, die in widerstidndiger Kunst priasent sein kdnnen

1. Die Ebene des Rechtsstatus: Gesetzesversto3e, Zensur und Meinungsfreiheit

2. Die rdumliche Ebene: Raumaneignung, politisch-symbolische Orte, globale Verbreitung
3. Die Ebene der produzierenden Akteur*innen: Sprachrohr der Zivilgesellschaft, soziale
Autoritit, konomische Abhadngigkeit

4. Die ikonologische Ebene: inhaltliche Botschaft, politische Aussage, visuelle Symbolik

5. Die Ebene der Rezeption: Wahrnehmung und Interpretation, Humor und Satire

Lehmann ergéinzt, dass Kunst nicht allein deshalb als politische Kunst bezeichnet werden
kann, weil sie ein politisches Thema behandelt (vgl. Lehmann 2022). Sie wird erst dann als
politische Kunst anerkannt, wenn sie sowohl einen politischen Konflikt thematisiert als auch
innerhalb dieses Konflikts eindeutig Stellung bezieht und Partei ergreift. (ebd.).

Das Kollektiv Radikale Tochter (0.J.) versteht ,,Kunst [...] [als] Austausch, Interpretation |[...]
[und] Realitdtsabgleich®, die als ,,(politischer) Verhandlungsort mit Werten und Visionen
[des] menschlichen Miteinanders experimentieren®. Unterstiitzt wird diese Perspektive
durch die Hegemonietheorie, die Kunst als grundsitzlich politisch begreift und ihre
Fahigkeit betont, symbolische Ordnungen zu destabilisieren und alternative Weltbilder zu
fordern (vgl. Mouffe 2016).

Von der Kunst wird daher gefordert, den Bezug zur gesellschaftlichen Realitét als
Voraussetzung fiir politische Handlungsfahigkeit und soziale Befreiung zuriickzugewinnen

(vgl. Reinigungsgesellschaft (RG) 2011). Diese ,,Resozialisierung“**

und ,,Repolitisierung*
(ebd.) zeitgenossischer Kunst erfordert kritisches Bewusstsein und verantwortungsvolles
Handeln der Akteur:innen. Kiinstlerische Praxis wird so zu einem sozialen Prozess und fiigt
politischen, 6konomischen und wissenschaftlichen Diskursen eine zusitzliche Dimension

hinzu (ebd.).

13 Eine ausfiihrliche Ausfithrung der fiinf Dimensionen laut Bogerts, in ,,Asthetik als Widerstand:
Ambivalenzen von Kunst und Aktivismus. PERIPHERIE - Politik, Okonomie, Kultur® (2017) S. 9 - 24

14 Die Projektgruppe REINIGUNGSGESELLSCHAFT (RG), verfolgt gesellschaftliche Losungs- und
Handlungsansétze anhand kiinstlerischer Formen und einer Social Practice und etablierte dafiir den Begriff
einer ,,(Re)Sozialisierung der Kunst*
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Durch die Verbindung von Kunst und Aktivismus entstehen Werke, die dsthetisch
ansprechend sind und gleichzeitig eine starke soziale Botschaft vermitteln. Aktivistische
Kunst fordert Interaktion und Engagement, beeinflusst gesellschaftliche Diskurse und sto 3t
Verdnderungen an. Sie wirkt als Katalysator fiir soziale Gerechtigkeit und politischen
Wandel. Sie versteht sich bewusst als eine Form des politischen Engagements mit dem Ziel,
Machtstrukturen und gesellschaftliche Normen in Frage zu stellen (Landau-Donnelly 2023:
1-10).

Kiinstler:innen werden zu Akteur:innen im gesellschaftlichen Prozess, wobei ihre
Aktivitdten verschiedene Lebensbereiche beeinflussen (ebd.). Kunst soll Teil einer
offentlichen Wertedebatte sein und zu gesellschaftlichen Entwicklungen beitragen. Dabei
werden Handlungskonzepte entwickelt, die sich strukturell mit 6konomischen und sozialen
Verhiiltnissen auseinandersetzen. (ebd.). ,Mit dem Ubergang von einem materiellen
Kunstbegriff hin zu einem prozessorientierten Ansatz erdffnet sich die Moglichkeit fiir
direkte Wirkungen der Kunst ins alltdgliche Leben, verbunden mit der Chance, soziale
Defizite zu vermindern.* (ebd.).

In dieser Perspektive erscheint die Verbindung von Kunst und Aktivismus weniger als
Gegensatz, denn als gegenseitige Bereicherung. Kunst kann dem Aktivismus eine
dsthetische Dimension hinzufiigen, die die emotionale Resonanz verstirkt, wihrend
Aktivismus der Kunst einen direkten, handlungsorientierten Bezug zur Realitdt und zu
gesellschaftlichen  Herausforderungen verleiht. Beide konnen dazu  Dbeitragen,
Verdnderungen herbeizufiihren, indem sie eine kraftvolle Synthese zwischen individuellem

Ausdruck und kollektiver Mobilisierung schaffen.

2.2.4 Die Rolle des Kunstaktivismus in der heutigen Gesellschaft

Kunstaktivismus kann in der heutigen Gesellschaft eine besondere Rolle einnehmen, da er
auf globale Herausforderungen wie Klimawandel, soziale Ungleichheit und politische
Instabilitdt reagiert. Kunstaktivist:innen nutzen ihre Werke, um auf diese Themen
aufmerksam zu machen und Diskussionen anzuregen. Sie schaffen Plattformen fiir
marginalisierte Stimmen und tragen dazu bei, Offentliche Debatten zu gestalten und
politische Entscheidungen zu beeinflussen. In einer Zeit, in der traditionelle politische
Partizipationsformen oft als unzureichend empfunden werden, bietet Kunstaktivismus
alternative Wege des Engagements und der Teilhabe (vgl. Baum 2021: 56 f.).

Kunst kann als kritischer Spiegel der Gesellschaft fungieren, indem sie bestehende

gesellschaftliche Normen und Strukturen hinterfragt und alternative Perspektiven aufzeigt
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(vgl. Lehmann 2022). Durch ihre &sthetische Kraft kann sie komplexe gesellschaftliche
Themen zugédnglich vermitteln und das Bewusstsein fiir  gesellschaftliche
Herausforderungen schirfen (vgl. Baum 2021: 56 f.). Die gesellschaftliche Funktion von
Kunst liegt laut Dr. phil. Lehmann nicht nur in ihrer politischen Positionierung. Vielmehr
liegt ihre Stdrke darin, dass sie gesellschaftliche Situationen in ihrer ganzen
Widerspriichlichkeit, Abgriindigkeit und Konflikthaftigkeit abbilden und in bewusst
konstruierten Bildern Symbolhaftigkeit erzeugen kann (vgl. Lehmann 2022). Dadurch kann
eine ,,[...] Provokation neuer Selbstbeschreibungen in der Gesellschaft [...] “ (ebd.)
entstehen.

In unserer sich stindig verdndernden Gesellschaft entstehen neue politische Konflikte, die
oft noch nicht vollstindig artikuliert oder wahrnehmbar sind. Fiir eine greifbare
Handlungspolitik bedarf es ,,[...] vereinfachter Wirklichkeitskonstruktionen, die fiir einen
GrofBteil der Gesellschaft anschlussfahig sind [...] (ebd.). Diese miissen erfahrbar und
artikulierbar gemacht werden, um politische Reaktionen zu ermdglichen. Die Kunst spielt in
diesem vorpolitischen Raum eine wichtige Rolle, indem sie neue Wahrnehmungsschemata
und Erfahrungsformeln schafft und damit neue Wirklichkeitskonstellationen generiert
(ebd.).

Dariiber hinaus dient Kunst als Instrument der Mobilisierung, indem sie Menschen ermutigt,
aktiv zu werden und sich flir gesellschaftliche Veranderungen einzusetzen. Provokative
Kunstwerke regen zum Nachdenken an, wéhrend partizipative Projekte die Gemeinschaft
einbeziehen und einen konstruktiven Dialog iiber dringende gesellschaftliche Fragen
fordern. Kunst kann die Stimmen und Erfahrungen marginalisierter Gruppen sichtbar
machen und so zur Forderung sozialer Gerechtigkeit beitragen (ebd.).

Driangende gesellschaftliche Probleme wie Klimawandel, soziale Ungleichheit und
politische Instabilitit erfordern neue Anséitze und Losungswege. Aktivistische Kunst kann
dabei eine wichtige Rolle spielen, indem sie nicht nur auf diese Probleme aufmerksam
macht, sondern auch zur kritischen Reflexion und zum Handeln anregt (vgl. Alimen / Isidro
/ Alimen 2023: 39-45). So kann beispielsweise der Klimawandel als eine der gréfiten
Bedrohungen unserer Zeit durch aktivistische Kunst ins Bewusstsein geriickt werden, indem
alternative Perspektiven aufgezeigt und emotionale Resonanzen erzeugt werden, die iiber
rein rationale Argumente hinausgehen (vgl. Lehmann 2022).

In Bezug auf soziale Ungleichheit und politische Instabilitdt kann Kunst eine wichtige Rolle
spielen, indem sie marginalisierte Stimmen und Perspektiven sichtbar macht und den Dialog

zwischen verschiedenen gesellschaftlichen Gruppen anregt. Durch emotionale
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Visualisierung oder kollektive Projekte kann Kunst Empathie und Solidaritit fordern und die
Grundlage fiir gemeinsame Aktionen und Verdnderungen schaffen (ebd.).

So bietet aktivistische Kunst in Zeiten von Krisen und Unsicherheit eine Plattform fiir
kreative Ausdrucksformen und eine Mdglichkeit, mit den komplexen Realititen unserer Welt
umzugehen. Sie ermutigt Menschen, sich mit den Herausforderungen ihrer Zeit
auseinanderzusetzen und aktiv nach Losungen zu suchen. Kunst kann ein wichtiges
Instrument sein, um die Gesellschaft zu sensibilisieren, Verdnderungen zu inspirieren und
positiven sozialen Wandel zu fordern. Die Verbindung von dsthetischer Erfahrung und
sozialem Engagement leistet somit einen wertvollen Beitrag zu einer besseren Gesellschaft

(ebd.).

2.2.5 Ziele und Konzepte

Soziale Bewegungen operieren oft aus einer Position struktureller Benachteiligung heraus.
Ohne direkte Regierungsbeteiligung oder signifikante 6konomische und politische Macht
sind sie darauf angewiesen, politische Akteure zu Tlberzeugen, um gewiinschte
Verdnderungen zu erzielen (Haunss / Briick 2023). In diesem Kontext spielt Kunst eine
entscheidende Rolle als Instrument des Aktivismus.

Die Effektivitit und Legitimitét des Kunstaktivismus liegt in seiner Fahigkeit, Bewusstsein
zu schaffen, Konfrontationen zu initiileren und zum Nachdenken anzuregen.
Kunstaktivismus verfolgt das Ziel, sozialen Wandel zu bewirken, indem er Missstdnde
thematisiert, marginalisierte Gruppen unterstiitzt und alternative Perspektiven bietet.
Kiinstler:innen nutzen ihre Werke, um soziale und politische Themen in den 6ffentlichen
Diskurs einzubringen und somit Verdnderungen anzusto3en (Friedrichs 2021: 11-60).

e Partizipation: Durch partizipative Projekte werden Gemeinschaften aktiviert und in
den kiinstlerischen Prozess einbezogen. Dies kann dazu fiihren, dass die Grenzen
zwischen unterschiedlichen (politischen, sozialen, geschlechtlichen etc.) Gruppen
verschwimmen und eine breite Beteiligung gefordert wird (vgl. Dengel / Kriiger
2019).

e Kollaboration: Kollaborative Ansdtze ermdglichen die Integration vielfiltiger
Stimmen und Erfahrungen. Dies erweitert das Spektrum an Themen und
Perspektiven und verstérkt die kollektive Wirkung von Kunst (vgl. bpb 2015).

e Nutzung des offentlichen Raums: Kunst wird aus traditionellen Institutionen

herausgelost und in den offentlichen Raum gebracht. Dadurch wird sie einem
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breiteren Publikum zugénglich und erreicht Menschen, die sonst keinen Zugang zur
Kunst hitten (vgl. Jas 2021: 105 ff.).

e Soziale Inklusion: Im Sinne Alfred Lichtwarks sollen (kulturelle) Bildung und
Kunst fiir alle zugénglich sein (vgl. Morsch 2011; Lichtwark 1902). Die
Herausforderung besteht nach wie vor darin, auch Menschen aus weniger
privilegierten Verhéltnissen zu erreichen und in den kiinstlerischen Dialog
einzubeziehen (ebd.).

Kunstaktivismus ist somit nicht nur eine kiinstlerische, sondern auch eine soziale Praxis. Er
fordert die traditionellen Rollen von Kiinstler:innen und Publikum heraus, férdert
Interaktion und Engagement und tragt dazu bei, gesellschaftliche Diskurse zu beeinflussen

und Verdnderungen anzustofen.

3. Integration von Kunstaktivismus in die Kunstvermittlung

In einer Zeit, die von permanenten Krisen und gesellschaftlichen Umbriichen geprégt ist,
bietet der methodische Einsatz von Kunstaktivismus in der Kunstvermittlung wertvolle
Synergien (vgl. Berger 2022: 13 f.). Kunstaktivistische Methoden haben das Potenzial,
traditionelle pddagogische und didaktische Strukturen aufzubrechen und innovative,
dynamische Lehr- und Vermittlungsmethoden einzufiihren (vgl. Baum 2021: 56 f.). Die
Einbeziechung aktueller gesellschaftlicher Themen erhoht die Relevanz der
Kunstvermittlung, um auf aktuelle Herausforderungen angemessen reagieren zu konnen.
Kunstaktivistische Methoden ermoglichen es den Teilnehmenden, sich aktiv mit ihrer
Umwelt auseinanderzusetzen und kiinstlerische Mittel als Werkzeuge fiir sozialen Wandel
zu nutzen. Durch diese Integration kdnnen nicht nur kiinstlerische Féhigkeiten entwickelt
werden, sondern auch ein tieferes Verstdandnis fiir gesellschaftliche Themen und fiir die Rolle
der Kunst im sozialen Wandel (vgl. Gavranic / Ziese 2021).

Zentral ist die Vermittlung von Orientierungshilfen und einer eigenen personlichen Haltung
gegeniiber gesellschaftlichen Verdnderungen. Kunstvermittlung kann insbesondere fiir
Kinder und Jugendliche ein wirkungsvoller Handlungsraum sein (ebd.). Sie steht damit
jedoch auch vor der Herausforderung, kritisches Denken, soziales Engagement und
individuelle Entfaltung auf einer emanzipatorischen Ebene aktiv zu fordern.
Kunstaktivistische Strategien konnen einen wirkungsvollen Ansatz zur Bewéltigung dieser
Herausforderungen bieten. Projekte zu aktuellen sozialen oder politischen Themen, in denen

kreative Losungen entwickelt und Botschaften durch Kunstwerke oder Performances
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ausgedriickt werden, sind ein praktischer Ansatz fiir diese Integration (vgl. Gavranic / Ziese
2021).

Hieber und Moebius (2009: 15) beschreiben zwei Moglichkeiten wie dsthetische Reaktionen
auf gesellschaftliche Probleme eintreten konnen: zum einen in Verdnderungen auf
inhaltlicher Ebene von individuellen Werken (traditionelle Kunstwerke, wie Gemadlde,
Dramen, Gedichte, etc.) die diese Herausforderungen aufgreifen. Zum anderen in
Veranderungen, welche die gesellschaftliche Funktion der Kunst anbelangen. ,,Solche
Transformationen kiinstlerischer Aktivitdten resultieren aus der kulturellen Beteiligung an
politischen Aktionen [...] indem diese Arbeiten [...] die Politik einer sozialen Bewegung
[artikulieren] [...]* (ebd.) und fordern.

Um die Potentiale dieser Integration aufzuzeigen, werden im Folgenden die Schnittstellen
und Verkniipfungen dieser beiden Disziplinen untersucht, gefolgt von einer Diskussion
moglicher Synergien und Herausforderungen sowie einer Einordnung der Notwendigkeit
von Kunstaktivismus in der heutigen Zeit. In diesem Zusammenhang wird die mogliche
Relevanz von Kunstaktivismus in der Kunstvermittlung beleuchtet und der Beitrag zur
Personlichkeitsentwicklung von Kindern und Jugendlichen analysiert. Abschlieend werden

praktische Ansitze und Methoden vorgestellt.

3.1 Schnittstellen, Synergien und Herausforderungen von Kunstaktivismus
und Kunstvermittlung

Kunstvermittlung und Kunstaktivismus haben trotz unterschiedlicher Schwerpunkte
zahlreiche Schnittstellen und Synergiepotenziale. Kunstvermittlung zielt darauf ab,
Kunstwerke und ihre Bedeutungen einem breiten Publikum zugédnglich zu machen und
asthetische Bildung und kiinstlerische Féhigkeiten zu fordern. Sie befasst sich mit kreativen
Fahigkeiten und kiinstlerischem Ausdruck, vermittelt Verstandnis fiir Kunst und Kultur und
tragt zur dsthetischen Bildung bei. Beide Begriffe konnen auch "[...] als Felder einer
Begriffs- und Theoriearbeit, als Orte einer Denkpraxis, [verstanden werden,] in der sich iiber
systematische Erkundungen auch historischer Vollziige die Gegenwart neu und differenziert
aufschlieBt* (Pritz / Sattler 2016: 162).

Kunstaktivismus greift soziale und politische Themen mit kiinstlerischen Mitteln konkret
auf. Diese werden eingesetzt, um auf gesellschaftliche und politische Missstinde
aufmerksam zu machen, soziale Gerechtigkeit zu fordern und zu férdern und Verdnderungen
anzustoBen (vgl. Smith 2013: 6). Diese Form des Aktivismus nutzt Kunst als Werkzeug, um

Botschaften zu verbreiten, Diskussionen anzuregen und Gemeinschaften zu mobilisieren.
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Die Schnittstellen zwischen Kunstvermittlung und Kunstaktivismus liegen in der
gemeinsamen Nutzung kreativer Prozesse, um soziale Botschaften zu vermitteln und zur
Reflexion anzuregen. Die Verbindung von Kunstvermittlung und Kunstaktivismus ist
besonders wertvoll, wenn es darum geht, aktuelle gesellschaftliche Themen in den Fokus zu
riicken. Vermittlungskonzepte, die beide Ansitze integrieren, konnen auf aktuelle
Herausforderungen reagieren und gleichzeitig &dsthetische und edukative Ziele verfolgen
(vgl. Gavranic / Ziese 2021). Dies fiihrt zu innovativen und effektiven Ansidtzen, mit dem
Potenzial sowohl die individuelle als auch die kollektive Entwicklung zu fordern (vgl.
Morsch 2009: 110-33). Die Synergien zeigen sich insbesondere in der Forderung eines
kritischen Bewusstseins und einer aktiven Auseinandersetzung mit der Umwelt.
Kunstvermittler:innen und Kunstaktivist:innen ermutigen die Menschen, ihre Gedanken und
Gefiihle kreativ auszudriicken und sich sozial und politisch zu engagieren. Dadurch werden
die Teilnehmer:innen fiir soziale und politische Themen sensibilisiert und befdhigt, Kunst
als Ausdrucks- und Kommunikationsmittel zu nutzen (ebd.). Durch die Verbindung von
asthetischer Erfahrung und gesellschaftlichem Engagement entstehen innovative und
wirkungsvolle Ansétze, die sich gegenseitig potenzieren und sowohl die individuelle als
auch die kollektive Entwicklung fordern konnen. Insgesamt ermoglichen diese Schnittstellen
somit eine tiefere und umfassendere Auseinandersetzung mit und anhand von Kunst und
Gesellschaft.

Ein weiterer wichtiger Aspekt ist die Reflexion und Diskussion. Beide Bereiche fordern den
Dialog iiber Kunstwerke und deren gesellschaftliche Implikationen. Diese reflexiven
Prozesse sind entscheidend, um tiefere FEinsichten zu gesellschaftlichen, aber auch
personlichen Themen zu gewinnen und das kritische Denken zu schirfen. Diskussionen und
performative Elemente regen die Betrachter:innen an, ihre eigenen Standpunkte zu
hinterfragen und neue Perspektiven zu entwickeln (vgl. Baum 2021: 56 f.).

Ein weiterer Ankniipfungspunkt ist der partizipative Ansatz (vgl. Biiker / Hiipping / Zala-
Mezo 2021). In der Kunstvermittlung werden Methoden eingesetzt, die die
Teilnehmer:innen aktiv einbeziehen und zur Mitgestaltung anregen. Diese Methoden
korrespondieren mit den partizipativen Praktiken des Kunstaktivismus, bei denen die
Beteiligung der Gemeinschaft und die Zusammenarbeit im Mittelpunkt stehen. Solche
partizipativen Ansétze ermoglichen es, Kunst nicht nur zu rezipieren, sondern aktiv zu

erleben und mitzugestalten (vgl. Morsch 2009: 110-33).
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Trotz dieser Potenziale birgt die Integration von Kunstaktivismus in die Kunstvermittlung
auch Herausforderungen. Gesellschaftlich und politisch brisante Themen kénnen zu
Kontroversen fiihren. Mdgliche institutionelle Widerstdnde, fehlende Ressourcen fiir die
Umsetzung neuer Methoden und die Notwendigkeit, Lehr- oder Vermittlungsplidne an
aktuelle gesellschaftliche Themen anzupassen, miissen beriicksichtigt werden.
Vermittler:innen miissen darauf vorbereitet sein, mit Widerstinden umzugehen und offene,
respektvolle Diskussionen zu fordern. Dariiber hinaus erfordert die Umsetzung von
aktivistischen Kunstprojekten oft die Unterstiitzung von Verwaltungen und stabilen

Gemeinschaften.

3.3 Der Wert kreativer Ausdrucksformen und gesellschaftlichen
Engagements: Mogliche Wirkungsweisen und Potenziale

Aus diesen Synergiepotenzialen ldsst sich die aktuelle Relevanz der methodischen
Verkniipfung ableiten. Die Integration kunstaktivistischer Methoden in die Kunstvermittlung
ist von zentraler Bedeutung, um den Anforderungen einer sich stetig wandelnden
Gesellschaft gerecht zu werden. Sie gewinnt vor dem Hintergrund aktueller
gesellschaftlicher Herausforderungen zunehmend an Bedeutung. In einer Welt, die von
Klimawandel, sozialer Ungerechtigkeit, politischen Unruhen und technologischen
Umbriichen geprigt ist, bietet Kunstaktivismus eine Plattform fiir die kritische
Auseinandersetzung mit diesen Themen. Die Verbindung von Kunst und Aktivismus
ermoglicht es, aktuelle gesellschaftliche Fragen in den Vordergrund zu riicken und das
Bewusstsein fiir diese Probleme zu schérfen (vgl. Morsch 2009: 13-33).

Kreative Ausdrucksformen besitzen das Potenzial, individuelle Kreativitdt, kritisches
Denken und Empathie zu fordern (ebd.) Sie ermdglichen eine tiefere Auseinandersetzung
mit sozialen und politischen Themen und bereichern die Bildung. Diese Ansétze konnen
nicht nur die dsthetische Bildung, sondern auch das kritische Denken, die personliche
Entwicklung und das soziale Bewusstsein der Teilnehmenden férdern (vgl. Alimen / Isidro /
Alimen 2023: 39-45). Dieses Kapitel beleuchtet die verschiedenen Ebenen und Potenziale

dieser Integration und geht auf mogliche Wirkungsweisen ein.

1. Reaktion auf aktuelle gesellschaftliche Herausforderungen:

Weltweit sehen sich Gesellschaften mit zahlreichen Krisen und Herausforderungen wie
Klimawandel, sozialer Ungerechtigkeit, politischen Unruhen und technologischen
Umwiélzungen konfrontiert. Kunstaktivismus bietet eine Plattform, um diese Themen

kiinstlerisch zu verarbeiten und zu thematisieren. Durch die Integration von Kunstaktivismus
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in die Kunstvermittlung konnen diese relevanten und dringenden Themen in den
Vordergrund geriickt werden, wodurch Bewusstsein und Sensibilitdt fiir diese Probleme
gefordert werden konnen (vgl. Jas 2021: 50-110). Diese methodische Integration zielt nicht
auf einen konkreten Aufruf zum zivilen Ungehorsam®, sondern auf die begleitete Offnung
eines Bildungs- und Begegnungsraumes, der zum Hinterfragen und zur eigenen

Positionsbestimmung innerhalb demokratischer Werte ermutigt.

2. Forderung des kritischen Denken und sozialen Bewusstsein

Kunstaktivistische Methoden konnen dazu anregen, bestehende gesellschaftliche Strukturen
zu hinterfragen und kritisches Denken zu fordern (ebd.). Kunstvermittlung kann durch
aktivistische Ansitze dazu beitragen, dass Teilnehmende nicht nur Kunstwerke rezipieren,
sondern auch die dahinter liegenden sozialen und politischen Implikationen reflektieren (vgl.
Alimen / Isidro / Alimen 2023: 39-45). Diese Reflexion kann ein tieferes Verstandnis und

ein groferes soziales Bewusstsein fordern (vgl. Morsch 2009: 13-33).

3. Partizipation und Engagement stirken

Die Teilnehmenden konnen ermutigt werden, sich aktiver an gesellschaftlichen Prozessen zu
beteiligen und sich zu engagieren (vgl. Biiker et al. 2021). Partizipative Kunstprojekte, die
auf kiinstlerisch-aktivistischen Methoden basieren, ermdglichen es den Teilnehmer:innen,
ithre eigenen Ideen und Stimmen in den kreativen Prozess einzubringen (ebd.). Ein besonders
wertvoller Aspekt dieses Ansatzes ist die Schaffung von Situationen, die sowohl symbolisch
als auch konkret sind - real und erfahrbar, aber dennoch weit entfernt vom gewohnten Alltag.
Solche Erfahrungen ermoglichen es den Teilnehmer:innen, die Auswirkungen ihrer
kreativen Aktionen direkt zu erleben und zu reflektieren. Dies fordert nicht nur die
individuelle Ausdrucksfahigkeit, sondern auch das Gemeinschaftsgefiihl und die kollektive

und individuelle Handlungsmacht.

4. Emotionaler Ausdruck und Bewiiltigung
In einer Zeit der Unsicherheit und des Wandels kann kiinstlerischer Aktivismus eine wichtige
emotionale Kompensation bieten (vgl. Berger 2022: 13 f.). Indem Menschen ihre Gefiihle

und Gedanken durch Kunst ausdriicken, konnen sie lernen besser mit ihren Emotionen

15 Unter zivilem Ungehorsam versteht man eine Widerstandspraxis, die Rechtsbriiche in Kauf nimmt, um auf
gesellschaftliche Missstinde aufmerksam zu machen. Dabei setzen sich diejenigen, die zivilen Ungehorsam
liben, bewusst iiber geltendes Recht hinweg, weil sie dieses als Ausdruck sozialer und politischer
Ungerechtigkeiten wahrnehmen. Die eigene Moral steht im Widerspruch zum Gesetz, so dass der Widerstand
dagegen als legitim angesehen wird (vgl. Haunss / Briick 2023).
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umzugehen und diese zu verarbeiten. Die Integration kann daher als stirkendes und
kompensatorisches Ventil fiir emotionalen und psychische Belastung dienen, was

insbesondere fiir Kinder und Jugendliche von groler Bedeutung sein kann.

5. Entwicklung von Resilienz und Selbstwirksamkeit

Kunstaktivistische Methoden konnen dazu beitragen, Resilienz und Selbstwirksamkeit zu
starken (vgl. Jas 2021: 52). Durch die aktive Teilnahme an kiinstlerischen und aktivistischen
Projekten konnen die Teilnehmer:innen erleben, dass sie Einfluss auf ihre Umgebung
ausiiben konnen. Dies birgt das Potenzial, das Selbstvertrauen zu stirken und die
Uberzeugung zu fordern, dass man selbst Verinderungen bewirken kann (vgl. Meyer /

Lindmeier 2021; ebd.).

6. Demokratie und soziale Gerechtigkeit fordern

Die Schaffung von Plattformen, auf denen unterschiedliche Stimmen und Perspektiven
Gehor finden und wertebasiert reflektiert werden, kann zur Férderung demokratischer Werte
und sozialer Gerechtigkeit beitragen (vgl. Biiker et al. 2021). Kunstvermittlung kann durch
aktivistische Methoden dazu beitragen, diese Werte zu vermitteln und das Versténdnis fiir
Demokratie und Biirgerbeteiligung zu vertiefen. Indem die Teilnehmer:innen lernen, wie
man kiinstlerisch-aktivistische Interventionen plant und umsetzt, konnen sie wertvolle
Fahigkeiten zur Konzeption und Durchfiihrung eigener Aktionen entwickeln. So erfahren sie

eine Handlungsfahigkeit.

7. Langfristige Auswirkungen auf die Personlichkeitsentwicklung

Die Erfahrungen, die die Teilnehmer:innen durch kreativen Ausdruck und soziales
Engagement machen, konnen langfristige Auswirkungen auf ithre
Personlichkeitsentwicklung haben. Sie kdnnen ein stirkeres entwickeln Selbstbewusstsein,
ein tieferes Verstindnis fiir soziale Gerechtigkeit und die Féahigkeit, kreative Losungen fiir
komplexe Probleme zu finden (vgl. Jas 2021: 52-108). Diese Kompetenzen sind

lebensbegleitend und unterstiitzen sie in verschiedenen Lebensbereichen (ebd.).

8. Erweiterung der traditionellen Kunstvermittlung und -padagogik

Kunstaktivismus besitzt das Potenzial die traditionellen Strukturen der Kunstvermittlung
und -pddagogik zu erweitern (vgl. Archiv der Vermittlung. (0.J.). Wéhrend sich die
klassische Kunstvermittlung hiufig auf technische Fertigkeiten und Kunstgeschichte

konzentriert, bringt Kunstaktivismus aktuelle, relevante und individuelle Themen in die
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Vermittlung ein. Dies fordert einen interdisziplindren Ansatz und ermdoglicht es, den
Vermittlungsrahmen dynamischer und attraktiver zu gestalten.

Zu den aktuellen Bildungszielen gehoren kulturelle Kompetenz, soziale Qualititen, ein
Verstindnis fiir komplexe Phinomene, Toleranz, Ausdrucksféhigkeit und Kreativitét (vgl.
UNESCO o0.J.). Fir das Fach Bildende Kunst werden spezifisch genannt:
Reflexionsfdhigkeit im Umgang mit Bildern, Schulung der Wahrnehmungs- und
Ausdrucksfahigkeit, Forderung der personlichen Teilhabe an Gemeinschaften, soziale
Verantwortung, sinnliche Wahrnehmungsfahigkeit, Fahigkeit, den eigenen Standpunkt zu
begriinden, bewusste Umwelterfahrung und sinnvolle Freizeitgestaltung (ebd.). Auch wenn
in der Didaktik und in offiziellen Lehrplédnen zunehmend davon ausgegangen wird, dass die
in der Kunsterziehung erworbenen Kompetenzen auch in anderen, nicht-kiinstlerischen
Kontexten von Bedeutung sind, sind diese Kompetenzen heute grundlegend fiir die
Legitimationsmuster der kiinstlerischen Bildung insgesamt (Atkinson 2011).

Die moderne Kunstvermittlung erfdhrt zwar zunehmend weitreichende Verdanderungen,
insbesondere in den Rollenzuschreibungen und den Lehr- und Lernformen, aber starre
Lernprinzipien und bildungsgesellschaftliche Probleme verhindern eine bahnbrechende
Entwicklung (vgl. Archiv der Vermittlung. o0.J.). Gegenwartig verdndern sich vor allem die
traditionellen Rollenerwartungen an Lehrende, Lernende und Schulen. Schiiler:innen
koénnen zunehmend mitbestimmen, welche Inhalte fiir sie interessant sind, was der Offenheit
des modernen Kunstbegriffs entspricht. Die Partizipation der Schiiler:innen wird betont, was
ihre aktive Einbindung und Mitgestaltung fordert (vgl. Biiker et al. 2021: 392-403). Hier
konnen kunstaktivistische Methoden ansetzen und Verdnderungen bewirken.

Die Integration von Kunstaktivismus stellt eine innovative Erweiterung der traditionellen
Kunsterziehung dar. Sie ermdglicht die Entwicklung neuer didaktischer Ansétze, die sowohl
asthetische als auch soziale Aspekte umfassen. Sie haben das Potenzial, traditionelle
Strukturen der Vermittlung aufzubrechen und zu erneuern. Dies bereichert die
Kunstvermittlung und macht sie fiir ein breiteres Publikum zugénglich und attraktiver.
Wihrend sich die traditionelle Kunstvermittlung oft auf die Vermittlung von technischen
Fertigkeiten und Kunstgeschichte konzentriert, ermodglichen kunstaktivistische Methoden
einen zeitgemidBen Ansatz, der relevante gesellschaftliche Themen einbezieht und einen
interdisziplindren Ansatz fordert. Dies kann zu dynamischeren und partizipatorischeren
Unterrichtsmethoden fiithren (ebd.). Dariiber hinaus kann die Anwendbarkeit des Gelernten
fir die Teilnehmenden erhoht werden. Kunst wird nicht nur als dsthetisches Medium,

sondern auch als gesellschaftlich relevantes Instrument wahrgenommen, was Motivation
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und Engagement steigern kann. Diese Ansdtze konnen zeigen, dass kiinstlerische
Féhigkeiten auch auBlerhalb des institutionellen Rahmens von Bedeutung sind (Archiv der
Vermittlung. 0.J.).

Zudem kann eine zeitgemédBe und ganzheitlichere Bildung entstehen, die den Bediirfnissen
und Herausforderungen der heutigen Zeit gerecht wird. Durch die Verbindung kreativer
Ausdrucksformen mit sozialem Engagement konnen insbesondere Kinder und Jugendliche
nicht nur ihre kiinstlerischen Fahigkeiten, sondern auch wichtige soziale Kompetenzen
entwickeln und ein tieferes Verstindnis flir die Welt um sie herum (vgl. Jas 2021: 52-110).
Die Relevanz der Integration von Kunstaktivismus in die Kunstvermittlung liegt auf der
Hand. Kunstaktivistische Methoden bieten nicht nur eine Mdglichkeit, auf aktuelle
gesellschaftliche Herausforderungen zu reagieren, sondern konnen auch das kritische
Denken, die Partizipation und das Engagement der Teilnehmenden fordern (vgl. Alimen /
Isidro / Alimen 2023: 39-45). Sie haben auch das Potenzial, emotionale Unterstiitzung zu
bieten, Resilienz und Selbstwirksamkeit zu starken und zur Férderung demokratischer Werte
und sozialer Gerechtigkeit beizutragen. Durch die Erweiterung traditioneller Ansitze
schaffen kunstaktivistische Methoden innovative und effektive Wege der Kunstvermittlung,
die sowohl individuelle als auch kollektive Entwicklung fordern konnen. Dies stellt eine
wesentliche Bereicherung der Kunstvermittlung dar, um sie zu einem dynamischen,
partizipativen und relevanten Bildungsprozess zu machen.

Zusammengefasst stellen die Integration und Forderung kreativer Ausdrucksformen und
sozialen Engagements nicht nur eine Antwort auf aktuelle gesellschaftliche
Herausforderungen dar, sondern auch Unterstiitzung beziiglich wichtiger Bildungsziele wie
kritisches Denken, Empathie, Partizipation und demokratische Werte. Durch diese Ansitze
konnen Menschen befahigt werden, ihre kiinstlerischen Fahigkeiten nicht nur als dsthetische
Praxis, sondern auch als Werkzeug fiir sozialen Wandel und personliche Entwicklung zu
nutzen.

Die Integration von Kunstaktivismus erfordert eine stetige Reflexion iiber die Rolle der
Vermittler:innen als Trager:innen von Wissen und Werten. Diese miissen sich bewusst sein,
dass Kunstaktivismus oft kontroverse Themen und politische Positionen beriihrt und dass
sie die Verantwortung haben, einen offenen und respektvollen Raum fiir Diskussionen und
unterschiedliche Perspektiven zu schaffen (vgl. Mdrsch 2009: 13). Sie miissen in der Lage
sein, einen sicheren und respektvollen Raum zu schaffen, in dem kontroverse Themen und
unterschiedliche Meinungen konstruktiv diskutiert werden konnen. Es ist wichtig, dass sie

sowohl die kiinstlerischen Prozesse der Teilnehmenden als auch ihr Bewusstsein fiir
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gesellschaftliche Themen initiieren und dabei die individuellen Bediirfnisse und
Perspektiven jedes Einzelnen beriicksichtigen. Dieser potenziell innovative Raum fiir
kritische Auseinandersetzung durch dsthetische Ausdrucksformen erfordert eine
methodische Vielfalt, die es ermdglicht, den Teilnehmenden ein tieferes Verstindnis fiir
politische, soziale und 6kologische Fragen zu vermitteln.

Dies kann durch die Entwicklung von Vermittlungs- und Bildungsprogrammen und -
projekten geschehen, die den Teilnehmenden Raum fiir Reflexion, Diskussion und kreativen
Ausdruck bieten. Dabei wird ein interdisziplindrer Ansatz empfohlen, der verschiedene

Kunstformen sowie relevante sozialwissenschaftliche und politische Konzepte einbezieht.

3.4 Der Beitrag von Kunstaktivmus fiir Kinder und Jugendliche

In einer Welt, die zunehmend von globalen Krisen, sozialen Ungerechtigkeiten und
politischen Unruhen geprégt ist, stehen Kinder und Jugendliche vor Herausforderungen, die
ihre personliche Entwicklung tiefgreifend beeinflussen. Studien unterstreichen die Brisanz
der Thematik fiir Jugendliche und junge Erwachsene. Laut Dr. Holzhauer blenden viele
Jugendliche die Klimakrise einerseits bewusst aus und verharmlosen das Problem.
Andererseits wehren sich viele demonstrativ dagegen (Holzhauer 2024). Sie betont, dass die
Klimakrise zu enormen mentalen und emotionalen Belastungen fiihrt und eine Vielzahl
neuer und zusidtzlicher Gefiihle auftauchen, die unmittelbar mit dem Klimageschehen
zusammenhéngen (ebd.).

Die aktuelle Sinus-Studie von 2024 zeigt, dass die Vielzahl der aktuellen Probleme das
allgemeine Wohlbefinden der Jugendlichen stark beeintrachtigt und Sorgen ausldst (Barmer
2023). Bereits in der Vorgidngerstudie 2020 wurde deutlich, dass die Sorge um Umwelt und
Klima in der jungen Generation virulent wird (bpb 2024). Erheblich ist auch die
Verunsicherung durch die schwer einschédtzbare Migrationsdynamik und die damit
verbundene Zunahme von Rassismus und Diskriminierung (ebd.). Zudem ist der Ubergang
in das Berufs- und Erwachsenenleben fiir viele Jugendliche aufgrund der unkalkulierbaren
gesellschaftlichen Entwicklungen angstbehaftet (ebd.).

Die Fahigkeit, mit diesen Herausforderungen umzugehen, Gefiihle zu verarbeiten und eine
konstruktive Rolle in der Gesellschaft zu iibernehmen, ist von entscheidender Bedeutung.
Das Kollektiv Radikale Tochter stellt in seiner Arbeit fest, dass vielen Jugendlichen der Mut
fehlt, aktiv zu werden. Die Probleme erscheinen ihnen zu groB3, sie fiihlen sich oft zu
unbedeutend und fragen sich: "Steht es mir iiberhaupt zu, mich einzumischen? Kann meine

Stimme etwas bewirken?" (Radikale Tochter 2023).
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Kunstaktivistische Projekte bieten hier eine Mdglichkeit, wie junge Menschen lernen
konnen, durch kreativen Ausdruck positive Verdnderungen herbeizufiihren. Sie erfahren,
dass ihre Meinungen und Handlungen etwas bewirken konnen, was ihnen ein Gefiihl von
Kontrolle und Bedeutung in einer oft iiberwiltigenden Welt geben kann. Gleichzeitig konnen
sie durch Zusammenarbeit wichtige soziale Kompetenzen wie Teamarbeit, Konfliktlosung
und kollektives Handeln entwickeln. Kreative Ausdrucksformen kénnen jungen Menschen
ein Ventil fiir ihre Gefiihle und Gedanken bieten, so dass sie ihre Sorgen, Angste und
Hoffnungen durch Kunstwerke ausdriicken und eine tiefere emotionale Verarbeitung und
Heilung erfahren kdnnen. Das kiinstlerische Schaffen kann zu einem sicheren Raum werden,
in dem sie ihre subjektiven Erfahrungen erforschen und artikulieren kénnen.

Die Integration von politischem Aktivismus in Kunstprogramme hilft jungen Menschen, ihre
politischen Uberzeugungen zu entwickeln und zu artikulieren. Durch die Reflexion der
eigenen Werte und Visionen sowie durch kiinstlerische Darstellungen gewinnen sie ein
tieferes Verstindnis fiir gesellschaftliche und personliche Themen (vgl. Bogerts 2017: 22
ff.). Kunst ermoglicht es ihnen, personliche Erfahrungen zu verarbeiten und politische
Ansichten auszudriicken. Diese Synthese von Kunst und Aktivismus erdffnet neue
Perspektiven auf gesellschaftliche Verdnderungen und bietet jungen Menschen die
Moglichkeit, sich aktiv an der Gestaltung einer gerechteren und nachhaltigeren Welt zu
beteiligen.

Es eroffnen sich neue Moglichkeiten, kreative Ausdrucksformen und soziales Engagement
miteinander zu verbinden. Kinder und Jugendliche werden ermutigt, sich kritisch mit
gesellschaftlichen Themen auseinanderzusetzen, ihre eigene Stimme zu finden und sich
aktiv fiir positive Verdnderungen einzusetzen. Sie erleben sich nicht nur als kiinstlerisch
Experimentierende, sondern auch als aktive Gestalter:innen einer gerechteren und
nachhaltigeren Welt, was zu einer gefestigten Zukunftsperspektive und einem Gefiihl der
Handlungsmacht fiihren kann (vgl. Kirchner / Otto 1998: 1-11). Daraus ldsst sich
zusammenfassen, dass kiinstlerisch-aktivistische Methoden einen entscheidenden Beitrag
zur personlichen Entwicklung von Kindern und Jugendlichen leisten kénnen, indem sie
thnen Werkzeuge und Moglichkeiten an die Hand geben, sich selbst zu entdecken, ihre
Umwelt kritisch zu hinterfragen und sich aktiv an positiven gesellschaftlichen
Verdnderungen zu beteiligen (vgl. Jas 2021: 52-110). Diese Fahigkeiten und Erfahrungen
sind wesentlich, um junge Menschen auf die Herausforderungen der Zukunft vorzubereiten
und ihnen Selbstvertrauen und ein tiefes Verstdndnis fiir demokratische Prozesse und soziale

Gerechtigkeit zu vermitteln (vgl. Bogerts, 2017: 20 ft.).
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3.5 Praktische Ansétze und Methoden zur Integration von Kunstaktivismus
Aufbauend auf den zuvor erlduterten Potenzialen werden in diesem Kapitel konkrete
Methoden und praktische Ansdtze zur Integration von Kunstaktivismus in die
Kunstvermittlung vorgestellt. Es wird ein Uberblick und eine Einfiihrung in mogliche
praktische Anwendungen gegeben. Diese werden anschliefend am konkreten Fallbeispiel
des Kollektivs der Radikalen Tochter vertieft. Anhand von anschaulichen Beispielen wird
gezeigt, wie mit dsthetischen Mitteln Situationen geschaffen werden, die sowohl symbolisch
als auch konkret sind - real in der Welt, aber dennoch anders als der gewohnte Alltag.
Kunstwerke und Kunstaktionen bieten sich als Ausgangspunkt flir Diskussionen und
kreative Projekte an. Bilder, Installationen und Skulpturen eignen sich sehr gut als Anlass
fiir Gespriache und Austausch, um Inhalte und auch Widerspriiche zu veranschaulichen,
Fragen aufzuwerfen und Emotionen zu wecken. Anhand von kiinstlerisch-paddagogischen
Projekten konnen sich die Teilnehmenden mit gesellschaftlichen oder politischen Anliegen
auseinandersetzen (vgl. Gavranic / Ziese 2021). So konnen beispielsweise Projekte initiiert
werden, die sich mit aktuellen gesellschaftlichen Herausforderungen wie Klimawandel,
sozialer Ungerechtigkeit oder politischer Unterdriickung auseinandersetzen. Durch diese
Projekte  konnen die Teilnehmenden lernen, Kunst als Ausdrucks- und
Kommunikationsmittel zu nutzen, um auf relevante Themen aufmerksam zu machen und
ihren personlichen Ausdruck zu finden. Die Umsetzung kann auf unterschiedliche Weise
erfolgen. In der praktischen Arbeit steht das Selbermachen im Vordergrund. Die
Teilnehmenden gestalten, priasentieren anschlieBend und sprechen dariiber. Dabei kdnnen
unterschiedliche Medien und Formate zum Einsatz kommen. Gedanken und Gefiihle konnen
durch kiinstlerische Ausdrucksformen wie Malerei, Skulptur, Performance oder digitale
Medien verarbeitet und ausgedriickt werden.

Weitere methodische Ansétze und Praxisbeispiele konnten wie folgt aussehen:

1. Projektbasiertes Lernen

Projektbasiertes Lernen ist eine effektive Methode, um kiinstlerischen Aktivismus in den
Kunstunterricht zu integrieren (vgl. Gavranic / Ziese 2021). Die Teilnehmer:innen arbeiten
an langfristigen Projekten, die sich mit aktuellen gesellschaftlichen Themen befassen. Sie
durchlaufen den gesamten kreativen Prozess von der Ideenfindung iiber die Umsetzung bis
hin zur Présentation. Beispiele fiir solche Projekte sind:

- Community Murals: Wandbilder, die von Gruppen zu Themen wie Umweltschutz, soziale

Gerechtigkeit oder kulturelle Vielfalt gestaltet werden.
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- Kunstinstallationen: Interaktive Installationen, die auf aktuelle gesellschaftliche Probleme
aufmerksam machen und zunéchst die Entwickler:innen und anschlieend das Publikum zur

Reflexion anregen.

2. Zusammenarbeit mit Kiinstler:innen und Aktivist:innen

Die Zusammenarbeit mit Kiinstler:innen und Aktivist:innen kann den Vermittlungsraum
deutlich bereichern und den Teilnehmenden einen authentischeren und konkreteren Prozess
ermoglichen, der personliche und neue Perspektiven eréffnen kann. Gastworkshops und
Vortridge bieten die Moglichkeit, von den Erfahrungen und Methoden professioneller
Kunstaktivist:innen zu lernen. Wenn solche Kooperationen in gemeinsamen Kunstprojekten
miinden, kann dies das Engagement der Teilnehmenden intensivieren. Solche Kooperationen
konnen auch zu gemeinsamen Kunstprojekten fithren, die das Engagement der

Teilnehmer:innen vertiefen.

3. Interdisziplinaritit und Digitalisierung

Interdisziplindre Projekte, die Kunst mit sozialen, historischen oder wissenschaftlichen
Themen verbinden, ermdglichen eine umfassendere Auseinandersetzung mit
gesellschaftlichen Themen. Diese Ansétze kdnnen ein tieferes, umfassenderes Verstandnis
und die Verbindungen zwischen Kunst und anderen Wissensbereichen aufzeigen (vgl.
Rosenkranz 2021: 170 f.). Dies fordert einen ganzheitlicheren Ansatz.

Des Weiteren ist der Einsatz digitaler Medien und Plattformen zu beriicksichtigen. Im
digitalen Zeitalter bieten soziale Medien und Online-Plattformen neue Moglichkeiten fiir
aktivistische und kiinstlerische Methoden. Insbesondere fiir junge Menschen ist das Digitale
ein wichtiger Teil ihrer Lebensrealitit. Teilnehmende konnen digitale Kunstprojekte
entwickeln, die online verbreitet werden, um ein breiteres Publikum zu erreichen. Digitale
Werkzeuge konnen kiinstlerische und vermittelnde Aspekte ergidnzen. Beispiele sind:

- Digitale Kampagnen: Online-Kampagnen, die durch digitale Kunstwerke, Videos und
soziale Medien auf wichtige Themen aufmerksam machen.

- Virtuelle Ausstellungen: Online-Galerien, in denen Ergebnisse prisentiert und diskutiert

werden konnen.

4. Einbeziehung der Gemeinschaft und Reflexion
Die Einbindung der lokalen Gemeinschaft in kiinstlerisch-aktivistische Projekte kann deren
Wirkung verstidrken und ein Gemeinschaftsgefiihl und Partizipation fordern. Durch die

Zusammenarbeit mit lokalen Organisationen, Gemeindezentren und Biirgerinitiativen
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konnen Kunstprojekte entwickelt werden, die direkt auf die Bediirfnisse und Interessen der
Gemeinschaft eingehen (vgl. Jas 2021: 105 ft.).

Ein zentrales Element der Integration von Kunstaktivismus ist zudem Reflexion und
Diskussion. Die Teilnehmenden soll ermdglicht werden, ihre Erfahrungen und Erkenntnisse
auszutauschen und kritisch zu reflektieren. Thematische Diskussionsrunden und kreative
Reflexionstagebilicher konnen dabei helfen, die tieferen Bedeutungen und Auswirkungen

ihrer Projekte zu verstehen.

4 Fallstudie: Das Kollektiv Radikale Tochter

Nachdem der theoretische Rahmen ausfiihrlich erdrtert wurde, bietet die folgende Analyse
eines konkreten Praxisbeispiels die Mdglichkeit, diese abstrakten Konzepte in ihrer
Anwendbarkeit und Relevanz zu veranschaulichen. Dazu wird das Kollektiv Radikale
Tochter als Praxisbeispiel vorgestellt, das einige zentrale Prinzipien des Kunstaktivismus in
einer realen vermittlungsbasierten Situation veranschaulicht. Das gewdhlte Beispiel
illustriert nicht nur die theoretischen Konzepte des Kunstaktivismus in Kombination mit
padagogischen Prinzipien, sondern ermoglicht auch einen Einblick in die konkreten

Herausforderungen und Moglichkeiten, die sich in der praktischen Umsetzung ergeben.

4.1 Hintergrund und Ziele des Kollektivs

Die Radikalen Tochter sind ein in Berlin anséssiges Kollektiv, dessen Mitglieder
interdisziplindre Hintergriinde aus verschiedenen Bereichen der Kunst vereinen. Die
Griinderinnen Cesy Leonard, die friiher als Kiinstlerin fiir das ZPS aktiv war, und Katharina
Haverich arbeiten mit einem mittlerweile 9-kopfigen Kernteam und sechs
hinzugekommenen Workshopgeber:innen zusammen. Gemeinsam leiten sie Workshops zum
Thema gesellschaftliche und politische Partizipation. Das Kollektiv wurde gegriindet, um
junge Menschen durch Aktionskunst zu empowern'® und feministische und sozialkritische
Botschaften durch Kunst und Aktivismus zu verbreiten. Hinter der Griindung steht die
Absicht, auf bestehende Ungleichheiten und Diskriminierungen aufmerksam zu machen,
insbesondere in Bezug auf Geschlecht und soziale Gerechtigkeit. (vgl. Radikale Tochter.
0.J.). Die Mitglieder:innen des Kollektivs nutzen verschiedene kiinstlerische
Ausdrucksformen wie Malerei, Street Art, Performancekunst und Multimedia-

Installationen, um ihre Botschaften zu vermitteln (vgl. Radikale Téchter. 0.J.).

16 Empowerment = Selbstbefahigung / Selbstermichtigung (vgl. Meyer / Lindmeier 2021)
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Sie verstehen sich als ein Projekt, in dem die Grenzen zwischen Kunst und Nicht-Kunst
aufgehoben werden In ithren Workshops regen sie zu wirkungsvollen und ungewohnlichen
Formen der politischen Partizipation an. Sie richten sich insbesondere an Menschen, denen
die Krisen in der Welt zu grof3 erscheinen und die ein Gefiihl der Machtlosigkeit und
Ohnmacht verspiiren, die aber potenziell etwas verdndern oder bewirken wollen (ebd.).

Ihr Ziel ist es, eine Plattform fiir feministische Kunst zu schaffen, die nicht nur auf wichtige
Themen aufmerksam macht, sondern auch den oOffentlichen Diskurs fordert und zu
Verdnderungen beitragt.

Cesy Leonard sieht die Arbeit der Radikalen Tochter als Fortsetzung der Aktivitdten des ZPS
- politische Aktionskunst fiir Jede:n, nicht nur im Theater- und Universititsbetrieb, sondern
auch im Klassenzimmer. (ebd.).

Dementsprechend arbeiten sie seit 2019 mit Schulen, Ausbildungsbetrieben und
Berufsschulen, mit Jugendzentren, Kultureinrichtungen, politischen Initiativen und
Unternehmen - vorrangig in Deutschland. Dabei wenden sie sich bewusst an Orte, an denen

politische Bildung gering ausgeprégt ist: abseits der GroBstidte (ebd.).

4.2 Anwendungen und Methoden

In der Arbeit der Radikalen Tochter werden diverse (padagogische) Vermittlungskonzepte
mit kunstaktivistischen Methoden verbunden. Durch die Kombination von kreativen
aktionskiinstlerischen Methoden und Inputs und Ubungen aus der Gewaltfreien
Kommunikation werden den Teilnehmenden Methoden an die Hand gegeben, um ihre
eigenen Bediirfnisse und Werte zu erkennen. Sie sollen lernen, stirker flir ihre eigenen
Bediirfnisse und Werte einzustehen, besser mit Konflikten umzugehen und ihre Wut iiber
strukturelle Diskriminierungen und Hindernisse produktiv zu nutzen. Sie lernen, politische
Visionen kreativ zu entwickeln und ungewdhnliche, kreative und kiinstlerische
Ausdrucksformen fiir ihre Perspektiven und Wiinsche zu finden (bpb 2023).

Ihre Workshops kombinieren daher kreative kiinstlerische Methoden mit guerilla-dhnlichen
aktivistischen Taktiken, um die Teilnehmenden zu Selbstwirksamkeit, Zivilcourage und
disruptiver Innovation zu beféhigen. Dabei geht es nicht nur um Kunst oder Intervention,
sondern um die bewusste Kombination aus beidem und die Entdeckung der eigenen
Handlungsfahigkeit, ganz nach dem Motto: ,,Macht kommt von Machen!* (Radikale Tochter
2023).

Ihre Kernkompetenz ist es, Menschen durch kreative Taktiken zum Handeln zu bewegen.

Ziel der Workshops ist es, Menschlichkeit, Haltung und Leidenschaft zu fordern und jungen
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Menschen zu helfen, ihre Handlungsféhigkeit zu entdecken, unabhéngig von Herkunft und
Geschlecht. Mit ihren Workshops fordern sie nicht nur, dass neue Aktionskiinstler:innen
ausgebildet werden. Vielmehr wollen sie jungen Menschen die Chance geben, zu lernen, wie
sie sich fiir Demokratie und ihre eigene Zukunft einsetzen konnen.

Ein weiterer pddagogischer Ansatz ist die Forderung des kritischen Denkens und das
Hinterfragen von Werten. Durch den kiinstlerischen Prozess soll eine fundierte Haltung und
Perspektive entwickelt werden, die mutig nach auBlen getragen wird. So lernen die
Teilnehmenden nicht nur, aktivistische Ideen in die Welt zu tragen, sondern auch mit
Unsicherheiten umzugehen und ihre eigene Haltung zur Welt zu stérken. Thr Konzept basiert
dabei stets auf den Grundwerten des demokratischen gesellschaftlichen Zusammenlebens
und den Okologischen Herausforderungen unserer Zeit (vgl. Radikale Tochter 2023).
,»Deshalb sind die Workshops auch mehr als die {iblichen Angebote politischer Bildung. Sie
sind Beitrdge zur Personlichkeitsbildung, die den Teilnehmenden auch auflerhalb politischer
Aktionen zugutekommen, zum Beispiel beim Einstieg ins Berufsleben und bei der
Entwicklung eines [...] sozial verantwortlichen, kritischen Bewusstseins* (Radikale Tochter
2023).

Ihr Trainingsplan aus Aktion, Kunst und Politik zielt darauf ab, Menschen zu aktivieren - zu
zeigen, wie einfach es sein kann, aktiv zu werden. Sie streben eine kritische Menschenmenge
an, die leidenschaftlich autbegehrt: fiir Demokratie, Menschenrechte, soziale Gerechtigkeit,
Freiheit, Gleichheit, und "Briider- und Schwesterlichkeit" (Radikale Tochter 2023). Um ihre
Botschaften zu vermitteln und ihre Ziele zu erreichen, nutzt das Kollektiv eine Vielzahl von

kunstpddagogischen Strategien und Methoden.

1. Partizipative Workshops:

Das Kollektiv organisiert Workshops, in denen Menschen jeden Alters die Mdglichkeit
haben, sich kreativ auszudriicken und ihre Gedanken zu den Themen Geschlecht,
Feminismus und soziale Gerechtigkeit zu teilen. Die unterschiedlich langen Workshops
sollen den Teilnehmenden vermitteln, wie sie ihre Anliegen und Ziele formulieren und
erreichen konnen. Anhand von Leitfragen und erprobten mehrstufigen Ablaufplénen bilden
die Teilnehmenden kreative Teams und iiberwinden dabei Vorurteile. Es beginnt mit
gemeinsamen Aufwidrmiibungen, um anschlieBend nach kreativen Ideen und
Problemldsungen zu suchen. Es werden Recherchen und Untersuchungen im 6ffentlichen
Raum konzipiert und Tricks erlernt, um Aufmerksamkeit zu erlangen. ,,Story-Telling,

Kunstfreiheit, Partizipation und — natiirlich — produktive Penetranz sind einige weitere der
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Punkte, die bei der Vermittlung der kiinstlerisch-aktivistischen Tools zur Sprache kommen.
Ausfliige, Spiele, Peer-reviews und Dokumentation gehoren selbstverstindlich dazu*

(Radikale Tochter 2023).

2. Mut Muskel Stipendium:
An vier Wochenenden tauchen die Teilnehmenden gemeinsam mit Expert*innen in
Aktionskunst und kiinstlerischen Aktivismus ein. Dabei setzen sie sich mit Themen wie Wut,

Mut und Visionen auseinander und reflektieren iiber Durchhaltevermégen und

Selbstfiirsorge (ebd.).

3. Digitale Mut-Muskel-Workshops:
Hier erleben die Teilnehmenden spannende Einblicke in die Welt der Aktionskunst. Sie
setzen sich mit eigenen politischen Themen auseinander, lernen 10 Schritte zur

wirkungsvollen Aktion und erhalten Strategien fiir mehr Selbstwirksamkeit (ebd.).

4. Schulbesuche:
Die Radikalen Tochter besuchen Schulen und vermitteln den Schiiler*innen Wissen uber

Aktionskunst, ihre Vorbereitung und legale Durchfiihrung.

4.3 Analyse von Erfolgen und Herausforderungen

Das Kollektiv hat im Laufe seiner Aktivitdten eine Reihe bedeutender Erfolge erzielt. Durch
partizipative und  aktivistische =~ Workshops und den FEinsatz verschiedener
kunstpddagogischer Methoden sensibilisiert das Kollektiv auf breiter Ebene fiir Themen wie
soziale Gerechtigkeit, Geschlechtergerechtigkeit und Feminismus. So fiithrt das Team der
Radikalen Tochter regelméfBig Workshops in Berufsschulen durch, in denen die
Teilnehmenden die Mdglichkeit haben, ihre Gedanken und Ideen kreativ auszudriicken und
sich iiber wichtige gesellschaftliche Themen auszutauschen. So wurden diese Themen
erfolgreich in den Bildungsraum integriert und ein Handlungsraum fiir die Jugendlichen
geschaften (ebd.).

Ein weiterer Erfolg des Kollektivs ist, dass es gelungen ist, eine vielfiltige und engagierte
Gemeinschaft von Menschen aller Altersgruppen und Hintergriinde aufzubauen, die sich fiir
seine Ziele und Botschaften einsetzen (vgl. Radikale Tochter. 0.].). Dies spiegelt sich in der
steigenden Teilnahme und Nachfrage an den Veranstaltungen und Workshops des Kollektivs
sowie in der positiven Resonanz in den sozialen Medien und der lokalen Gemeinschaft

wider. Neben den inzwischen stark nachgefragten Angeboten bildet sich ein immer grof3er
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werdendes Netzwerk in den sozialen Medien. Dieses bringt unterschiedlichste Menschen
aus ganz Deutschland zusammen und schafft einen {iberregionalen Austausch. Zudem
entstehen kleine lokale Gruppen.

Trotz der Erfolge steht das Kollektiv bei der Umsetzung seiner Ziele auch vor einer Reihe
von Herausforderungen. Eine der groften Herausforderungen besteht darin, ausreichend
finanzielle Mittel und Ressourcen fiir die Umsetzung der Aktivitdten zu mobilisieren. Da das
Kollektiv weitgehend ehrenamtlich arbeitet und auf Spenden angewiesen ist, kann die
Sicherung einer stabilen Finanzierung eine Herausforderung darstellen (ebd.).

Dariiber hinaus ist das Kollektiv mit verschiedenen sozialen und politischen Widerstdnden
konfrontiert, die sich gegen seine Botschaften und Aktivititen richten. Dies kann sich in
Form von Gegendemonstrationen, rechtlichen Einschrinkungen oder offentlicher
Diffamierung duflern und die Arbeit behindern.

Diese Analyse verdeutlicht, dass die Integration von Kunstaktivismus in die
Kunstvermittlung durchaus Potenzial birgt. Die detaillierte Betrachtung des Kollektivs
Radikale Tochter zeigt die transformative Kraft von Kunstaktivismus im Bildungskontext,
insbesondere fiir Kinder und Jugendliche. Die Arbeit der Radikalen Tochter veranschaulicht,
wie politische Aktionskunst nicht nur politische Bildung fordert, sondern auch zur Bildung
einer aktiven und kritischen Biirgerschaft beitrigt.

Durch die innovativen Methoden und partizipativen Ansitze des Kollektivs werden nicht
nur politische Kompetenzen entwickelt, sondern auch personliches Empowerment und
Selbstwirksamkeit gestirkt. Damit bieten sie einen inspirierenden Ansatz, Kunst als
Instrument fiir sozialen Wandel und personliches Wachstum zu nutzen und eine sinnvolle
und effektive Bildung fiir Kinder und Jugendliche zu fordern. Sie zeigen, wie
Kunstaktivismus nicht nur als politisches Instrument, sondern auch als Mittel zur
Personlichkeitsentwicklung und zur Starkung individueller Haltungen eingesetzt werden
konnen. Die Analyse lieferte einen vertieften Einblick in diese Praxis, um die vielschichtigen

Moglichkeiten des Kunstaktivismus zu verdeutlichen.
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Abbildung 3: Websiteprdsentation

38



Mlh 09 ™, ,
Rairae ="

NI

Abbildung 5: ,,MUTplaner*

Abbildung 6. Websiteprdsentation

39



5 Schlussfolgerungen und Ausblick

In dieser Arbeit wurde untersucht, wie Kunstaktivismus in die Kunstvermittlung integriert
werden kann und welche Potenziale sich daraus fiir die Bildung von Kindern und
Jugendlichen ergeben. Ein zentrales Ergebnis ist, dass Kunstaktivismus nicht nur ein Mittel
des politischen und sozialen Aufbegehrens und der Bewusstseinsbildung sein kann, sondern
auch ein effektiver Weg, um kreative Ausdrucksformen zu fordern und emotionale
Kompetenzen zu entwickeln.

Die Analyse verschiedener Projekte und theoretischer Ansitze hat gezeigt, dass
Kunstaktivismus durch kreative Teamarbeit, interaktive Workshops und die Nutzung
offentlicher Rdume eine dynamische und engagierte Lernumgebung schafft. Die Fallstudie
zur Arbeit des Kollektivs Radikale Tochter verdeutlichte, dass Teilnehmende durch
aktionsorientierte Kunst nicht nur ihre kiinstlerischen Fiahigkeiten erweitern, sondern auch
lernen, gesellschaftliche Anliegen kritisch zu hinterfragen und ihre Positionen aktiv zu
vertreten.

Dariiber hinaus wurde aufgezeigt, dass sich die Integration nachhaltig auf die
Personlichkeitsentwicklung junger Menschen beeinflusst. Durch die Auseinandersetzung
lernen die Teilnehmenden mit sozialen und politischen Themen, Empathie zu entwickeln,
Vorurteile abzubauen und sich aktiv in die Gesellschaft einzubringen. Diese Féhigkeiten sind
in einer zunehmend komplexen und vernetzten Welt von zentraler Bedeutung.

Die Ergebnisse dieser Arbeit haben mehrere wichtige Implikationen fiir die Praxis der
Kunstvermittlung und die Bildungspolitik. Zum einen wurde aufgezeigt, dass Kultur- und
Bildungsinstitutionen sowie Schulen Kunstaktivismus als ergédnzenden Bestandteil der
Vermittlung methodisch anerkennen und fordern sollten. Die Einbindung von
Kunstaktivist:innen und die Durchfiihrung von Projekten, die sich mit aktuellen
gesellschaftlichen Themen auseinandersetzen, konnen die Bildungserfahrung der
Teilnehmer:innen bereichern und ihre sozialen Kompetenzen starken.

Zweitens zeigte sich, dass die Rolle der Vermittler:innen eine zentrale und hohe
Deutungsebene einnimmt, um Kunstaktivismus in die Vermittlung zu integrieren. Sie
miissen daflir geschult und sensibilisiert werden, um entsprechende Methoden und
Techniken anwenden zu kdnnen. Fortbildungen und Workshops fiir Vermittler:innen kdnnten
hierzu einen wichtigen Beitrag leisten.

Drittens wurde deutlich, dass die Zusammenarbeit von Bildungseinrichtungen und Schulen

mit externen Organisationen wie Kunstkollektiven oder Kulturinstitutionen wesentlich zur
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erfolgreichen Umsetzung von Kunstaktivismus-Projekten beitragen kann. Solche
Kooperationen ermoglichen es, Kompetenzen und Ressourcen zu biindeln und innovative
Bildungsformate zu entwickeln. Es entsteht ein ganzheitlicheres Vermittlungskonzept, das
zeitgemifle Potenziale verkorpert und eine offenere und dynamischere Bildung fordert.
Kunstaktivismus bietet vielversprechende Perspektiven fiir die Zukunft der
Kunstvermittlung. Um diese Potenziale weiterzuentwickeln und zu etablieren, sollte sich die
Forschung in den kommenden Jahren darauf konzentrieren, die langfristigen Auswirkungen
von kunstaktivistischen Projekten auf die Personlichkeitsentwicklung und das soziale
Engagement von Kindern und Jugendlichen zu untersuchen. Besonderes Augenmerk sollte
dabei auf die Frage gelegt werden, wie diese Methoden als Ansatz fiir eine zeitgeméle
Bildung und Vermittlung genutzt werden konnen, um insbesondere Kindern und
Jugendlichen demokratische Handlungsspielriume zu erdffnen und sie so bei der
Bewiltigung der Herausforderungen unserer Zeit zu begleiten. Eine Untersuchung wire
erforderlich, um empirisch zu erértern wie diese Projekte Kinder und Jugendliche auf ihrem
Weg zu handlungsfiahigen und selbstbewussten Menschen begleiten konnen, indem sie
kritisches Denken, Kreativitit und die Bereitschaft zur gesellschaftlicher Teilhabe fordern.
Praktische Ansdtze konnen durch Modellprojekte und Pilotstudien weiterentwickelt und
skaliert werden. Um bewdhrte Methoden zur Integration von Kunstaktivismus in
verschiedene Bildungskontexte zu identifizieren, wére eine enge Zusammenarbeit mit
Schulen, Kulturorganisationen und Kunstaktivist:innen zu empfehlen. Dabei ist es wichtig,
die kulturelle und soziale Diversitdt der Teilnehmer:innen zu beriicksichtigen und inklusiv
zu gestalten.

Zudem wire der verstirkte Einsatz digitaler Medien und Technologien sinnvoll, um die
Reichweite und Wirkung von Kunstaktivismus-Projekten zu maximieren und eine
zeitgemifBe Bildung zu gewéhrleisten. Digitale Plattformen und soziale Medien bieten neue
Moglichkeiten, junge Menschen zu erreichen und zur aktiven Teilnahme zu motivieren.
Neue Werkzeuge erweitern das Feld und schaffen neue kreative Moglichkeiten.

Trotz der aufgezeigten Potenziale und Vorteile dieser Integration, zeigten sich wesentliche
Herausforderungen und Hindernisse, die es zu beriicksichtigen gilt.

Basierend auf eigener Erfahrung, ldsst sich zundchst die Herausforderung der
Praxisanwendung benennen. Eine praktische Umsetzung scheitert zumeist an
institutionellen Barrieren. Bildungseinrichtungen und Kulturorganisationen konnten sich
aufgrund mangelnder Ressourcen, fehlender Schulungen oder Widerstinde gegeniiber

unkonventionellen Methoden schwertun, Kunstaktivismus effektiv zu integrieren. Auch der
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unzureichende Austausch zwischen Kunstaktivist:innen und Bildungseinrichtungen kann die
Wirksamkeit solcher Projekte einschranken.

Ein wesentliches Hindernis innerhalb der Forschung ist der Mangel an soliden theoretischen
Konzepten und empirischen Belegen, die die Wirksamkeit und Nachhaltigkeit von
Kunstaktivismus in der Kunstvermittlung untermauern. Wéhrend die vorliegenden Studien
und Beispiele von Projekten inspirierend sind, fehlen umfassende und systematische
Untersuchungen, die die Langfristigkeit der erzielten Ergebnisse belegen. Ohne robuste
theoretische Rahmenbedingungen und empirische Daten ist es schwierig, den Erfolg von
Kunstaktivismus zu messen und zu vergleichen. Im Konzept des Kunstaktivismus fehlt es
hdufig an klaren Definitionen und einem umfassenden theoretischen Fundament, das die
Zielsetzungen und moglichen Wirkungsweisen prazise beschreibt. Zudem gibt es bislang
kaum Empirie, die die spezifischen Bildungs- und Entwicklungseffekte von
Kunstaktivismus auf Kinder und Jugendliche detailliert dokumentieren.

Die vorliegende Arbeit konnte die Potenziale von Kunstaktivismus fiir die Kunstvermittlung
darlegen und anschaulich machen. Jedoch sind die Schlussfolgerungen aufgrund des
geringen Forschungsstandes und der begrenzten Vergleichbarkeit der betrachteten Projekte
angreifbar. In der vorliegenden Arbeit wurde zwar die Relevanz herausgestellt, doch der
Mangel an detaillierten empirischen Daten und umfassenden theoretischen Konzepten
limitiert die Aussagekraft der Ergebnisse. Eine tiefere Auseinandersetzung mit bestehenden
theoretischen Modellen und deren Anpassung an den Kontext des Kunstaktivismus wére
wiinschenswert gewesen.

Es sollten fundierte theoretische Modelle entwickelt werden, die die Ziele und Wirkungen
von Kunstaktivismus klar definieren und strukturieren. Zudem sind langfristige, empirische
Studien notwendig, um die Auswirkungen von Kunstaktivismus auf die
Personlichkeitsentwicklung und das soziale Engagement von Kindern und Jugendlichen
systematisch zu erfassen. Pilotstudien und Modellprojekte konnten wertvolle Daten liefern,
um die Wirksamkeit solcher Ansidtze zu belegen. Durch diese Mafnahmen kann die
Forschung zu Kunstaktivismus weiterentwickelt werden, um eine solide Grundlage fiir die
Integration in die Kunstvermittlung zu schaffen und die Potenziale dieser Methode effektiv
zu nutzen.

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass Kunstaktivismus in der Kunstvermittlung nicht nur
ein wertvolles padagogisches Instrument ist, sondern auch zu einer ganzheitlichen Bildung
beitragen kann, die junge Menschen auf die Herausforderungen der modernen Gesellschaft

vorbereitet. Durch die Forderung von Kreativitdt, kritischem Denken und sozialem
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Engagement konnen sie zu aktiven und reflektierten Biirger:innen heranwachsen, die eine
selbstbewusste Haltung haben und in der Lage sind, ihre Umwelt mitzugestalten und positive
Veranderungen herbeizufiihren.

Die Zukunft der Kunstvermittlung konnte in einer stirkeren Integration von kiinstlerisch-
aktivistischen Ansétzen liegen, die sowohl &sthetische als auch ethische Bildung fordern. Sie
wird somit ein aktiver gesellschaftlicher Akteur zeitgendssischer Fragestellungen und
bewusstes Werkzeug fiir Kinder und Jugendliche.

Es bleibt zu hoffen, dass weitere Forschungen und praktische Experimente in diesem Bereich
dazu beitragen werden, die Potenziale des Kunstaktivismus noch besser zu verstehen und

fiir die Bildung nutzbar zu machen.
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