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1. Einleitung

Den Anstof fiir diese Arbeit gab eine Pressemitteilung tiber die Ver-
haftung des tunesischen Rappers El Général am 06.01.2011.! Mit Schirfe
und Direktheit hatte er in zwei kurz zuvor versffentlichten Liedern den
damaligen Présidenten Tunesiens Ben Ali? kritisiert.

Das Video zu ,Rayes lebled* (,,Prisident des Landes*), einem dieser
beiden Lieder, zeigt zu Beginn, wie ein noch junger Ben Ali mit einem
verschiichterten Schuljungen spricht. AnschlieRend blendet das ama-
teurhaft in grobkdrniger Auflgsung gefilmte Bild auf El Général iiber,
der mit dunkler Bomberjacke, tief ins Gesicht gezogener Baseball-Kappe
und Kapuzen-Pullover von einem Hinterhof in sein provisorisches Auf-
nahmestudio geht. Die folgenden Minuten widersprechen den meisten
gdngigen Kriterien eines guten Musikvideos: Die Aufnahmen sind un-
deutlich, der Beat ist unspektakulir, die Perspektive wechselt kaum und
zeigt einzig und allein den Kiinstler selbst. Trotzdem verbreitete sich
das Video online rasend schnell und wurde bis heute mehrere hundert-
tausend Mal® aufgerufen. Was selbst bei erstem Ansehen und ohne Ara-
bischkenntnisse auffillt, ist die Energie und Wut, mit denen El Général
das Lied vortrigt. Ginzlich erschlieRt sich dem Hérer das Lied jedoch
erst, wenn er den Text versteht. Dieser war es, welcher viele Tunesier

dazu bewog, sich mit dem inhaftierten Rapper zu solidarisieren und fiir

—

(2011b).

2 Zayn al-‘Abidin Ibn ‘Ali. Namen bekannter Personen und eingedeutschte Ortsnamen
werden in der im Deutschen gebriuchlichen Schreibweise wiedergegeben. Zusitzlich
wird bei erstmaliger Verwendung auf die wissenschaftliche Umsc%rift der Deutschen
Morgenldndischen Gesellschaft verwiesen. Titel von Liedern werden so wiedergege-
ben, wie sie auf CD-Booklets geschrieben werden. Zur Transkription von Liedtexten
siehe 6.1 Anmerkungen zu Transliteration und Ubersetzung der Liedtexte.

3 Es gibt verschiedene Versionen des Videos auf YouTube und anderen Plattformen.
Das populdrste YouTube-Video (https://www.youtube.com/watch?v=IeGlj700uR0)
wurcﬁ‘ tiber 340.000 Mal abgerufen (Stand 15.04.2014).



seine Freilassung zu protestieren.

Wie hatte sich El Général in seinen Liedern présentiert, dass es
ihm gelang, seine Horerschaft zu politischer Aktivitdt zu motivieren?
Welche gesellschaftlichen Gruppen reprasentierte der Rapper in seinen
Liedern? Wie driickt sich die Identitdt des Rappers in seinen Liedern
aus, welche Auswirkungen hat dies und welche Konfliktfelder ergeben
sich dadurch?

Diese und weitere sich ergebende Fragen sollen durch eine Analyse
ausgewdihlter Liedtexte diskutiert werden. Gegliedert ist die vorliegen-
de Arbeit dabei wie folgt: Zuerst wird der historische und biographische
Hintergrund beleuchtet, vor dem El Général seine Lieder verdffentlicht
hat. AnschlieRend wird auf die Identitédts-Problematik im wissenschaft-
lichen Diskurs eingegangen sowie auf Hip-Hop im Allgemeinen und auf
die Bedeutung von ,Identitdt” im Hip-Hop im Speziellen. Eine Beschrei-
bung von insgesamt acht Liedtexten folgt, durch welche verschiedene
,Bausteine* der Identitdt El Générals herausgearbeitet werden sollen.
Dieser eher deskriptive Abschnitt wird anschlieRend ausgewertet, auf
moglicherweise auftretende Konfliktfelder hin analysiert und mit Hin-
blick auf die vorher prisentierte Fachliteratur untersucht.

Die erwihnte Fachliteratur, die eine der Grundlagen dieser Arbeit
ist, war je nach behandeltem Themengebiet mehr oder weniger ergie-
big. Im reichhaltigen Themenkomplex Identitdt musste versucht wer-
den, einige interessante Grundgedanken vorzustellen und besonders die
Punkte zu beriicksichtigen, welche relevant fiir die Arbeit erscheinen.
Zu tunesischer Geschichte - auch zur jiingsten tunesischen Geschichte
- und im Speziellen zur Revolution gibt es relativ viel Literatur. Auch
iiber Rap im Allgemeinen und im Speziellen iiber US-amerikanischen

Rap ldsst sich viel Material finden. Schwierigkeiten bereitete es hin-



gegen, verldssliche biographische Daten iiber El Général zu ermitteln.
Die wichtigsten Quellen bilden hier Interviews und Presseartikel. Noch
diffiziler gestaltete sich die Recherche im Bereich des arabischen Raps.
Hier stehen nur vereinzelte wissenschaftliche Artikel,’ einige Internet-
seiten und Blogs sowie eine leider nicht sehr umfangreiche und nicht

mehr aktuelle Dissertation des Rappers Basel Abbas zur Verfiigung.®
2. Historischer und biographischer Hintergrund

2.1 Historischer Kontext

Seit El Générals Geburt kannte Tunesien nur einen einzigen Prisi-
denten: Ben Ali, welcher vor seiner Machtergreifung 1987 im Geheim-
dienst und Militdr Karriere gemacht hatte.
Bis Oktober 1987 hatte er sich unter Habib Bourguiba (al-Habib Bit
Ragiba, 1903-2000), Tunesiens erstem Prisidenten nach der Unabhin-
gigkeit von Frankreich (1956), zum Innenminister emporgearbeitet. Ben
Ali nutzte seine neue starke Position um Bourguiba fiir gesundheitlich
angeschlagen und regierungsunfihig zu erkldren. Damit putschte er
sich am 7. November 1987 unblutig an die Macht.*
Eine kurze Zeit der Lockerung folgte. Ungefdhr 5000 politische
4 Die palédstinensische Gruppe DAM wurde beispielsweise bereits 6fters untersucht.
Siehe dazu u.a.: McDonald, David: ,,Carrying Words Like Weapons: Hip Hop and the
Poetics of Palestinian Identities in Israel in Min-Ad: Israel Studies in Musicology 7
(2010) 2, S. 116-130, McDonald, David: ,, The Stones We Throw are Rhymes: Imagining
America in Palestinian Hip—HoF“ in Introduction to the New American Studies: Viewed
From the Middle East, hg. von Eileen Lundy; Edward Lundy, Austin 2010, sowie Kahf,
Usama (2012).

5  Basil ‘Abbas rappte in der Gruppe Ramallah Underground, bevor er sich zusammen
mit Rawan Abu-Rahma unter dem Namen Tashweesh der Installationskunst widme-

te. Die erwdhnte Dissertation: Abbas, Basel (2005).
6 Camau, Michel (2012).



Gefangene wurden freigelassen, der beriichtigte Staatssicherheitshof
wurde geschlossen, die Untersuchungshaft zeitlich beschrdnkt und Am-
nesty International bekam die Erlaubnis, in Tunis ein Biiro zu eréffnen.’
Im Bildungsbereich wurden Schulbiicher gemiR laizistischen Grundge-
danken tiberarbeitet und ,,von islamistischer und fanatischer Ideologie*
befreit.?

Auf bildungspolitischer Ebene wurden Erfolge erreicht; die Anal-
phabetenrate sank auf ein im regionalen Vergleich niedriges Niveau.
AuRerdem war die Partizipation von Frauen am 6ffentlichen Leben aus-
geprigter als in den meisten anderen arabischen Staaten und 34 Pro-
zent der Bevolkerung verfiigten 2010 {iber einen Internetzugang.’

Diese gesellschaftlichen Fortschritte standen im Gegensatz zur po-
litischen Realitit im Land: Ben Ali gewann insgesamt fiinf Prasident-
schaftswahlen, in denen sein schlechtestes Ergebnis bei 89,28 Prozent
lag.® Er nutzte eine angeblich bestehende islamistische Bedrohung
dazu, Oppositionelle jeglicher politischer Couleur zu verfolgen und
schrinkte die internationale Presse ein.!! Laut Reporter ohne Grenzen be-
legte Tunesien im Jahr 2010 in der Linderrangliste den 164. von 178
Plitzen was Pressefreiheit anbelangt.'? Die Bloggerin Lina Ben Mhenni
(Lina Ibn Muhanni) spricht unter anderem von Internetzensur, welche
beispielsweise YouTube, al-Jazeera, Facebook und tunesische politische
Blogs betraf, von der Inhaftierung kritischer Stimmen und der Entwen-

dung von Laptops und anderer Arbeitsutensilien.”

7 Nordhausen, Frank; Schmid, Thomas (2011), S. 19 f.

8 Ben Jelloun, Tahar (2011), S. 32.

9 Perthes, Volker (2011), S. 41 f.

10 1989: 99,27 %. 1994: 99,91 %. 1999: 99,45 %. 2004: 94,49 %. 2009: 89,28 %; ebenda, S.20f.
11 Ben Jelloun, Tahar (2011), S. 33.

12 (2010b).

13 Ben Mhenni, Lina (2011), S. 9, 12, 14.



Wirtschaftliche Eigeninitiative und Unternehmertum wurde durch
Korruption, unter anderem in den Zirkeln um Ben Ali, verhindert. Die-
se wurde ab dem 28. November 2010 durch die Verdffentlichung US-
amerikanischer Botschaftsdepeschen (Cablegate genannt) offen gelegt.™
Ben Ali entschied sich dazu, die Macht in einem kleinen Personenkreis
zu konzentrieren, welcher in nahezu jedem Wirtschaftsbereich Beteili-
gungen einforderte.” Infolgedessen verfiigte Ben Ali schon 2007 iiber
ein geschdtztes Vermdgen von fiinf Milliarden und seine Gattin Layla
Trabelsi iiber vier Milliarden US-Dollar.' Die tunesische Zeitung La Presse
legte am 6. Februar 2011 in ihrer Online-Ausgabe eine unveréffentlichte
Studie des Observatoire national de la Jeunesse offen. Nach dieser sei die
Korruption zu einem so groRen Problem geworden, dass 58 % der Ju-
gendlichen behauptet hitten, das effektivste Mittel, einen Arbeitsplatz
zu erhalten, seien gute Beziehungen.?

Nach der gleichen Studie habe im Jahr 2009 die Arbeitslosigkeit un-
ter den 18- bis 29-Jdhrigen 29,8 % und unter Akademikern sogar 44,9 %
betragen. Offiziell hingegen wurden Quoten von 14 % respektive 22,5 %
genannt.'®

Der Druck der wirtschaftlichen und politischen ungeldsten Proble-
me und die angespannte Stimmung im Land suchten sich ein Ventil und
fanden am 17.12.2010 eines: Muhammad al-Bii‘azizi, ein StraRenhindler,
libergoss sich aus Protest gegen die Beschlagnahmung seines Karrens
und auf Grund von folgender Polizeigewalt mit Benzin und ziindete sich
an."” Die anschliefenden Proteste und Demonstrationen weiteten sich
14 (2012f).

15 Hamid, Shadi (2011), S. 111.
16 Nordhausen, Frank und Schmid, Thomas (2011), S. 31.
17 Haouari, Imene (2011).

18 Ebenda.
19 Am 4. Januar 2011 verstarb al-Bii‘azizi an den Folgen seiner Verletzungen.
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innerhalb weniger Tage auf ganz Tunesien aus.

Ein Grund fiir die rasche Entwicklung der Ereignisse konnte sein,
dass es nicht moglich war, die Protestbewegung zu ,,enthaupten®, da die-
se nicht durch einige wenige Fiihrungspersonen charakterisiert werden
konnte. AuRerdem war mit der Zerschlagung der islamistischen Oppo-
sition in den frithen 1990ern eine Daseinsberechtigung fiir das Regime
und eine Legitimation fiir seine Handlungsweisen verloren gegangen.”

Da es also keine Fiihrerfiguren in der Protestbewegung gab, konnte
diese nicht effektiv bekdmpft werden. Stattdessen sah sich die tunesi-
sche Herrscherclique um Ben Ali mit ungewohnten smart mobs* kon-
frontiert. Diese trugen unter anderem durch die intensive Nutzung des
Web 2.0 dazu bei, gefallene Revolutionire als ,Mirtyrer” bekannt zu
machen und stilisierten diese zu Symbolen des Protests. AuRerdem ver-
sicherten sie sich internationaler medialer Aufmerksamkeit.”

Verschiedenste Gesellschaftsschichten und Berufsstinde wurden
mobilisiert, sodass es zu Demonstrationen und Streiks der Union Générale
Tunisienne du Travail ** von Arzten, Lehrern, Rechtsanwilten und Journa-
listen kam. Ben Ali, sein Machtapparat und die offiziellen Medien zeig-
ten anfangs &ffentlich keine Reaktionen auf die Entwicklungen. Erst ab
dem 28. Dezember hielt Ben Ali insgesamt drei Ansprachen, die jedoch
allesamt den Geschehnissen hinterherhinkten. In seiner ersten zeig-
te er sich am Krankenbett al-Bii‘azizis, in seiner zweiten am 10. Januar
20 Hamid, Shadi (2011), S. 112.

21 Der Begriff smart mobs bezeichnet kurze Menschenaufldufe, die meist durch moder-

ne Kommunikationstechnologien organisiert werden und deren Ziel héufig politi-
scher Protest ist.

22 Unter Web 2.0 versteht man Internetinhalte, welche mehr als statische Inhalte an-
bileten und Interaktion ermdglichen; z.B. soziale Netzwerke, Video-Plattformen und
Blogs.

23 Dor%m, Michael S. (2011), S. 41-43.

24 Die Union Générale Tunisienne du Travail ist der tunesische Gewerkschaftsdachver-

band.
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versprach er die Schaffung von 300.000 neuen Arbeitsplitzen und am
13. Januar kiindigte er an, fiir die ndchste Prisidentschaftswahl nicht
mehr zu kandidieren.”

Die Demonstranten, die den Ankiindigungen Ben Alis vermutlich
gedanklich voraus waren, lieRen sich durch die Ansprachen ihres Prisi-
denten nicht beirren und fuhren fort, zu protestieren. SchlieRlich léste
Ben Ali am 14.01.2011 die Regierung auf, beauftragte seinen Minister-
prasidenten Muhammad al-Gannasi mit der Bildung eines neuen Kabi-
netts und setzte sich nach Saudi-Arabien ab.?*

In den folgenden Monaten erlebte Tunesien eine chaotische Zeit
mit mehreren Interimsprisidenten und Ubergangsregierungen bis zur
Wabhl der Verfassunggebenden Versammlung am 23. Oktober 2011. Aus
dieser ging die islamische Harakat an-Nahda unter Vorsitz von Rasid al-
Gannusi als stirkste Kraft hervor.?’

Nach dieser Darstellung der jlingsten historischen Begebenheiten

soll nun die Biographie El Générals ndher betrachtet werden.
2.2 Kurzbiographie von El Général

El Général wurde 199028 in der Hafenstadt Sfax® unter seinem
biirgerlichen Namen Hamada Ben Amor (Hamada Ibn ‘Amr) in einer mit-

telstindischen® und laut ihm ,,sehr religiosen**' Familie geboren. Seine

25 Nordhausen, Frank und Schmid, Thomas (2011), S. 16 ff.

26 Ebenda, S. 19.

27 (2011d).

28 Einige Quellen nennen das Jahr 1989 oder sogar wie Scolas, Mario; Gargouri, Hassen
(2011) prazise den 20.03.1986. Die meisten Quellen fithren jedoch das Jahr 1990 an. El
Général sagt in einem Interview von 2011, er sei 21 Jahre alt, was nur die Jahre 1989
oder 1990 als Moglichkeiten offen ldsst. Siehe: Bohn, Lauren E. (2011).

29 Safaqus, zweitgrote Stadt Tunesiens.

30 Peisner, David (2011).

31 Fischer, Jonathan (2011a).
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Mutter leitet eine Buchhandlung, wihrend sein Vater als Mediziner in
einem Krankenhaus arbeitet.’? El Général selbst studiert Pharmazie®
und ist mit zwei ilteren Briidern und einer dlteren Schwester das jiings-
te Kind der Familie.* Bis mindestens 2011 lebte El Général bei seinen El-
tern in einem Vorort von Sfax und teilte sich ein Zimmer mit einem sei-
ner Briider.” Seine derzeitige Freundin habe er vor, bald zu heiraten.’
Als 17-Jdhriger habe El Général nach eigenen Aussagen versucht,
illegal nach Europa zu fliichten. Er habe , frische Luft atmen* wollen, da
in Tunesien ,alles nach Unrecht und Unterdriickung* gerochen habe.”’
Nach missgliickter Flucht begann El Général 2008 zu rappen und
verdffentlichte im gleichen Jahr mit ,Malesh* (Warum?) und ,,Sidi er-
rayes” (Herr Prisident) seine ersten beiden Lieder, in welchen er be-
reits die Korruption in Tunesien anprangerte.” Sein Ziel sei es gewesen,
sich auf politische Themen zu konzentrieren und durch seine Musik
den seiner Meinung nach angegriffenen Islam zu verteidigen.” Politi-
siert konnte sich El Général durch Biicher haben, die seine Mutter von
ihrer Arbeit heimbrachte. Ebenfalls ist eine Beeinflussung durch seine

musikalischen Vorbilder Tupac Shakur®, Eminem* und Lotfi Double

32 (2012¢).

33 Er studierte bis mindestens 2011. Siehe: Weiss, Alexia (2011).

34 Walt, Vivienne (2011).

35 Peisner, David (2011); Meddeb, Hinde (2011).

36 Bohn, LaurenE. (2011).

37 Meddeb, Hinde (2011).

38 Walt, Vivienne (2011).

39 Peisner, David (2011).

40 Tupac Amaru Shakur, der in Brooklyn geboren wurde und noch im jugendalter
nach Kalifornien zog, versffentlichte u.a. sozialkritische Lieder und machte sich als
Gangsta-Rapper einen Namen. Auf dem Héhepunkt des beef zwischen Tupacs in Los
Anjeles sesshaftem Plattenlabel Death Row Records und dem New Yorker Plattenlabel
Bad Boy Records wurde er 1996 im Alter von 25 Jahren ermordet.

41 Eminem, als Marshall Bruce Mathers I1I 1972 geboren, ist ein US-amerikanischer
Rapper und Grammy-Preistrdger.
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Kanon** sowie Kery James* denkbar.” Tupac idolisiere er, weil dieser
sich gegen die Polizei zur Wehr setzte.” Hier ist jedoch anzumerken,
dass El Général kein Englisch spricht,” was es unwahrscheinlich macht,
dass er inhaltlich sehr von anglophonen Rappern beeinflusst wurde. El
Générals Franzdsisch scheint wiederum gut genug zu sein, Kery James'*
Liedtexte verstehen zu kdnnen. In einem Interview mit der Wiener Zei-
tung nennt er ihn als eines seiner Vorbilder und begriindet dies damit,
dass Kery James ,iiber Themen wie Ungerechtigkeit, Unterdriickung,
Rassismus‘“*® rappe.

Beziiglich seines Kiinstlernamens ,,El Général* sagt er der Journa-
listin Lauren E. Bohn: ,I'm a general, I start war.“** und

A general's a leader. You know, like the head of the army. When you hear
it... it's strong, a little scary. It reminds you of war, confrontation, suffering.
It‘s generally linked to politics and I wanted to speak about political issues.
It's strong, right?**°

Durch den Namen ,El Général* beabsichtigt der Rapper also ei-
nerseits, seine Fithrungsqualititen auszudriicken. Andererseits will er
damit stark und Furcht einfl6Rend wirken und eine Verbindung zu den

politischen Themen, welche er anspricht, herstellen.

42 Lotfi Double Kanon, 1974 im algerischen ‘Annaba geboren, ist ein sozialkritischer
Rapper, welcher mit ,,Kamikaz" 1997 sein erstes Album veréffentlichte.

43 Peisner, David (2011).

44 Kery James, ein franzdsischer, 1977 in Guadeloupe geborener Rapper, machte sich
zuerst als 1deal J einen Namen. Er konvertierte zum Islam und gilt Kritikern und
franzdsischer Horerschaft auf Grund seiner gesellschaftskritischen Lieder als einer
der derzeit besten Rapper Frankreichs.

45 Nowak, Selina (2011a).

46 Bohn, Lauren E. (2011).

47 Fischer, Jonathan (2011b).

48 Nowak, Selina (2011a).

49 Bohn, Lauren E. (2011); iibersetzt: ,Ich bin ein General. Ich fange Krieg an.”

50 Ebenda; tibersetzt: ,,Ein General ist ein Fiihrer. WeiRt du, wie der Kopf der Armee.
Wenn du es [den Titel ,,General“] horst... ist es stark, ein bisschen furchteinflsRend.
Es erinnert dich an Krieg, an Konfrontation, an Leid. Es ist im Allgemeinen mit Poli-
tik verbunden und ich wollte tiber politische Themen sprechen. Es ist stark, oder?“

14



Vor der tunesischen Revolution wurde er trotz seiner bereits ver-
ffentlichten Lieder von etablierteren Rappern Tunesiens wie Balti oder
Psyco-M kaum wahrgenommen.” Seine mangelnde Bekanntheit diirfte
darnlbegrundetsehLdasservorderRevohnjon1ﬁchtau&rehn1dur&e.
Deswegen hatte er kein Plattenlabel, wurde von den Medien ignoriert
und konnte seine Lieder nur {iber das Internet verbreiten.*? Jedoch fiihrt
der tunesische Rapper DJ Costa einen anderen moglichen Grund an, in-
dem er behauptet, El Générals kiinstlerisches Kénnen sei nur begrenzt
und er sei nur auf Grund der duReren Umstinde bekannt geworden, da
er zum richtigen Zeitpunkt passende Lieder veréffentlicht habe.”

Einer dieser gut gewihlten Zeitpunkte war sicherlich der 7. No-
vember 2010. Am damaligen tunesischen Nationalfeiertag, dem Jahres-
tag der Prisidentschaft Ben Alis, lud El Général das Lied ,,Rayes lebled*
auf Facebook hoch.’* Zuvor war er noch von RTM, einem befreundeten
Rapper, gewarnt worden, er solle aus Vorsicht seine Kritik an Prédsident
Ben Ali weniger direkt duRern.”® Kurz darauf wurde das Lied sowohl auf
der tunesischen Webseite des Boulevard-Printmagazins Tunivisions vor-
gestellt®® als auch durch den arabischen Nachrichtensender Al Jazeera.”’
Bald danach wurde das Lied verboten, El Générals MySpace-Auftritt und
seine Fanseite auf Facebook gesperrt, sein Handy abgehdrt®® und auch
der entsprechende Presseartikel von tunivisions.net zensiert.”

Anscheinend beeindruckte dies El Général noch nicht ausrei-
chend, denn er verfasste schon am 22.12. nach der Selbstverbrennung
51 (2012e).

52 Ebenda.
53 Peisner, David (2011).
54 (2012e).
55 Peisner, David (2011).
56 (2012d).
57 (2012e).

58 (2012c); Bohn, Lauren E. (2011).
59 (2012d).
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Muhammad al-Bii‘azizis ,, Tounes bledna*, das nicht weniger direkt Kritik
am bestehenden System tibte als ,,Rayes lebled*.®

Nach der Verdéffentlichung von ,, Tounes bledna“ kamen etwa 30
Sicherheitskrifte am 6. Januar 2011 frithmorgens zu El Générals Haus,
nahmen ihn fest und brachten ihn zum Innenministerium in Tunis. Dort
wurde er drei Tage lang befragt.®’ Er sei unter anderem gefragt worden,
fiir welche Partei er arbeite und ihm sei verdeutlicht worden, dass Lie-
der wie die seinen verboten seien.®

Da Familienangehdrige und Freunde El Générals die Nachricht von
dessen Inhaftierung verbreiteten, kam es bald zu Demonstrationen, die
seine Freilassung forderten. Ben Ali und dessen Innenminister Rafiq Bi-
I-Hagg Qasim sollen sich nach der Festnahme El Générals erkundigt ha-
ben. Anscheinend wurde bemerkt, dass der Rapper eine 6ffentlich sehr
wirksame Figur war.®> Nur drei Tage spidter wurde der Forderung der
Demonstranten nachgegeben und El Général, der mittlerweile sehr be-
kannt und zu einem , Star* der Protestbewegung geworden war, freige-
lassen.®

»Rayes lebled” wurde zu einem Lied, welches unter anderem in al-
Manama (al-Bahrayn), in San‘@ (al-Yaman) und auf dem Kairener Tahrir-
Platz von Protestierenden gesungen wurde.®® Auch auf einem Mixtape
der regimekritischen libyschen Rapgruppe Khalas findet sich ein feature
El Générals.c

Heute, nach der Revolution, tritt El Général sowohl in Tunesien®
60 Bohn, Lauren E. (2011).
61 (2012e).
62 (2012c).
63 Walt, Vivienne (2011).
64 Peisner, David (2011).
65 Leu, Florian (2012).

66 Fernandes, Sujatha (2012).
67 Ghanmi, Monia (2011).
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als auch in Europa® auf, hat einen eigenen Manager® und bekam Un-
terstiitzung durch das Kulturministerium fiir die Fertigstellung seines
Albums ,,Sound of Tunisia“.”® Ein H6hepunkt seiner Laufbahn diirfte
seine Wahl zu einem der 100 ,,most influential people in the world* des
TIME-Magazins im Jahr 2011 gewesen sein.”!

Die Biographie eines Menschen beeinflusst in hohem MaRe die
Ausgestaltung seiner Identitit. Welche anderen Faktoren dafiir eine
Rolle spielen und einige andere Uberlegungen zum Begriff der ,,Identi-

tit" sollen im néchsten Kapitel vorgestellt werden.

3. Identitat

3.1 Begriff der Identitdt im wissenschaftlichen Diskurs

Verschiedene Wissenschaftler und Disziplinen haben sich mit
dem Begriff der ,Identitdt” beschiftigt. Auf Grund der enormen Fiille
an Publikationen kann hier keine detaillierte Darstellung des gesamten
Forschungsstandes geleistet werden. Stattdessen sollen einige Gedan-
kenginge vorgestellt werden, die fiir die vorliegende Arbeit als relevant
erachtet werden.

LIdentitit ist objektiv die Unverwechselbarkeit der Personlichkeit, also das,

wodurch sich ein Mensch vom anderen unterscheidet, und subjektiv das
Gefiihl, wer man ist."72

68 Peisner, David (2011); Walt, Vivienne (2011).
69 Peisner, David (2011).

70 Fischer, Jonathan (2011a).

71 (2011a).

72 Gaede, Peter-Matthias (2007).
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Obenstehende, aus dem Geo-Lexikon entnommene Begriffsdefini-
tion soll als Grundlage der folgenden Gedankenginge dienen und weist
bereits auf zwei Punkte hin:

Erstens kennzeichnet die Identitét einer Person ihre Einzigartig-
keit. Nur sie selbst ist ,idem", ist dieselbe. Ein Mensch, gleiche er auch
einem anderen (wie es beispielsweise bei eineiigen Zwillingen der Fall
ist), besitzt eine Identitit; nur er ist er selbst.

Zweitens bestimmt die eigene Identitit, wie man sich selbst wahr-
nimmt, wofiir die Kompetenz eines Selbstbewusstseins notwendig ist.
Auf Letzteres geht zum Beispiel der franzdsische Psychoanalytiker Jac-
ques Lacan (1901-1981) niher ein. Er weist in seiner Schilderung des
Spiegelstadiums auf die Auswirkungen hin, die das Erblicken des eige-
nen Spiegelbildes bei einem Menschen hervorruft. Es komme einerseits
zu einem Effekt des me connaitre, des Bewusstwerdens des eigenen Selbst,
andererseits jedoch auch zum méconnaitre, des Verkennens, da das Spie-
gelbild eben nur ein Abbild (je) des eigenen Selbst (moi) darstellt und
nur einen Teil des Menschen zeigt, den sein Umfeld wahrnimmt.”

Dieser Gedanke weist auf eine der Schwierigkeiten hin, Identitit
zu erfassen. Mess- oder abschitzbar sind eigentlich nur die nach auRen
gerichteten Teile einer Identitit. In Bezug auf El Général wird also nur

dessen je betrachtet, sein in sozialer Interaktion wahrnehmbares ,,Ich*.
3.1.1 Vertikale/zeitliche Dimension von Identitit

Eine weitere Schwierigkeit besteht darin, dass sich im Laufe der

Zeit im Hinblick auf die Identitét Verdnderungen einstellen kénnen. Es
73 Althans, Birgit (2010), S. 55-60.

18



stellt sich die Frage, ob eine Sache mit sich selbst identisch bleibt, oder
ob einer Sache mehrere Identititen zugeordnet sein kénnen.”

Der Psychoanalytiker Erik H. Erikson (1902-1994) geht in seinem
auf acht Phasen aufbauenden ,,Stufenmodell der psychosozialen Ent-
wicklung von einer durch verschiedene Lebenskrisen und damit ver-
bundenen Personlichkeitsverinderungen bestimmten Entwicklung des
Menschen aus.” Die Identitéit eines Menschen kann sich ihm zufolge
also im Laufe des Lebens verdndern.

Fiir die vorliegende Arbeit gilt, dass die Identitét El Générals iiber
einen relativ geringen Zeitraum von Ende 2010 bis Mitte 2011 unter-
sucht werden soll. In diesem begrenzten Zeitraum konnte es bereits
Anderungen gegeben haben. So sind zum Beispiel die Lieder ,,Sound
of Tunisia* und ,,Direction Filastin“ nach der tunesischen Revolution
aufgenommen worden, wihrend der Grofteil der restlichen Lieder kurz
vor oder wihrend der Revolution entstand. Eine Verdnderung im Den-
ken und im Leben, in der Identitit El Générals wiahrend dieser Zeit ist

nicht unwahrscheinlich.
3.1.2 Horizontale/soziale Dimension von Identitit

Jiirgen Habermas (*1929), welcher die Bedeutung der vertikalen
Dimension in Gestalt des Lebenslaufs fiir die Identitit betont,’ halt
gleichfalls die horizontale Dimension, welche sich durch Interaktion
mit anderen Menschen manifestiert, fiir bedeutsam fiir das Verstandnis
der eigenen Identitét.

Die horizontale Dimension der Identitdt manifestiere sich laut Ha-
74 Schimmel, Stefan W. (2009), S. 14-15.

75 Noack, Juliane (2010), S. 44.
76 Schifer, Alfred und Thompson, Christiane (2010), S. 167.
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bermas durch Interaktion mit anderen Individuen. Durch eine Abgren-
zung gegeniiber anderen Menschen versuche ein Mensch seine eigene
Identitdt zu bestimmen.””

Habermas geht auf die Wichtigkeit der Kommunikation ein, fiir de-
ren Erfolg er vier zu erfiillende Bedingungen nennt: Verstindlichkeit
fiir das Gegendtiber, sachliche Wahrheit, Richtigkeit des illokutioniren
Gehalts’ und Wahrhaftigkeit der AuRerungen.”

Wenn versucht werden soll, die Identitit El Générals mittels seiner
Liedtexte zu untersuchen, muss dabei beriicksichtigt werden, dass dies
nur unter der Prdmisse geschieht, er stehe hinter den von ihm ausge-
driickten Gedanken und er driicke sich seinem Publikum verstidndlich
aus bzw. sein Publikum verstehe ihn richtig.

Es wird angenommen, dass die Identitdt von Hamada Ibn ‘Amr sich
nicht signifikant von der dem Publikum unter dem Kiinstlernamen EI
Général prisentierten ldentitdt unterscheidet. Jedenfalls ist keine so
deutliche Kreation eines oder mehrerer Alter Egos erkennbar, wie sie
beispielsweise bei Marshall Bruce Mathers 111 zu sehen ist, wenn er als
Marshall Mathers, Eminem, Slim Shady oder Ken Kaniff rappt.®

Auch der US-amerikanische Philosoph und Psychologe George Her-
bert Mead (1863-1931) geht davon aus, dass sich die Identitit eines Men-
schen durch soziale Interaktion mit Kommunikationspartnern bildet.*
Er beschreibt diesen Vorgang als Folge von role taking und taking the per-
spective, was bedeutet, dass ein Mensch im Kommunikationsprozess ihm
bekannte Rollen spiele und andererseits immer auch abschitze, wie dies
auf sein Gegeniiber wirken kénnte, indem er sich in es hineinversetze.
77 Schifer, Alfred und Thompson, Christiane (2010), S. 167.

78 Bsp.: Ein Befehl muss als Befehl erkannt werden kénnen.
79 Ebenda, S. 166.

80 Tyrangiel, Josh (2002).
81 Jorissen, Benjamin (2010), S. 97.
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Diesen situationsbezogenen signifikanten Anderen wiirden jedoch nur
Teilidentitdten gezeigt. Aus der Gesamtperspektive, aus der Sicht eines
generalisierten Anderen, lasse sich die vollstindige Kernidentitdt eines
Menschen erkennen.®? Ahnliches ldsst sich aus dem Werk des US-ameri-
kanischen Soziologen Erving Goffman (1922-1982) entnehmen. Goffman
geht davon aus, dass ein Mensch bei der Kommunikation mit anderen
Menschen sozusagen , Theater spielt” und bestimmte Rollen fiir seine
Kommunikationspartner einnimmt. Dieses Phdnomen wird als impres-
sion management bezeichnet und beschreibt die versuchte Kontrolle des
eigenen Eindrucks auf andere Menschen, welcher durch Sprache, Ges-
tik und Mimik entsteht. Da der ,,moderne* Mensch verschiedenen so-
zialen Gruppen angehdre (Geschlecht, Beruf, Religion, ...), spiele er auf
Grund dieser unterschiedlichen Gruppen auch unterschiedliche Rollen.
Die soziale Identitdt des Menschen ist also von Pluralitdt geprdgt. Dem
gegeniiber steht die personliche, unveranderliche Identitét, die durch
physisches Erscheinungsbild, Namen und Biographie bestimmt wird.*
Die Identitit einer Person kann also durch mehrere Teilidentitdten
ausgedriickt werden. Je nach Interaktionspartner und Kommunikati-
onsform wird ein anderer Teil der eigenen Identitdt gezeigt und vom
Gegeniiber wahrgenommen. Bei der Analyse der Liedtexte darf dies
nicht vergessen werden. Es wird nur mdoglich sein, die Teilidentitat El
Générals zu analysieren, welche er beim Rappen konstruiert. Andere
Teilidentitdten, welche beispielsweise in Interaktion mit Familie und
Freunden feststellbar wiren, kénnen nicht miteinbezogen werden.
Auch der deutsche Soziologe Lothar Krappmann (*1936) geht auf
die Bedeutung von Rollen fiir die Kommunikation ein. Er hilt die Ein-

82 Ebenda, S. 101.
83 von Engelhardt, Michael (2010), s. 128-134.
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nahme von Rollen einerseits fiir die zwischenmenschliche Kommuni-
kation fiir wichtig, da sie diese vorhersehbarer und durchschaubarer
mache. Durch Rollen werde Sicherheit kreiert. Deswegen hilt er Vari-
ationsmoglichkeiten im Rollenspiel, die sich fiir die Ausgestaltung von
Identitdten bieten, nur fiir moglich, falls diese gewissen Bedingungen
geniigen: Angepasstheit an gesellschaftliche Rahmenbedingungen,
Wissen um die Handlungsweisen von Rollen und demnach Vorherseh-
barkeit von Aktionen, Harmonie der verschiedenen Rollen einer einzel-
nen Person und Ermoglichung sowie Ausschluss der Verhinderung der
Bediirfnisbefriedigung anderer Individuen.®

Als besonders wichtig erscheinen der Punkt der Angepasstheit an
gesellschaftliche Voraussetzungen und das Wissen um die Handlungs-
weisen von Rollen. Auf El Général bezogen, lassen diese Punkte vermu-
ten, dass es dem Rapper nur moglich sein wird, Rollen zu iibernehmen,
die gesellschaftlich nicht total inakzeptabel sind und die auch so be-
kannt sind, dass seine Kommunikationspartner wissen, wie sie mit ihm
interagieren konnen. Ist Harmonie zwischen den unterschiedlichen
Rollen eines Menschen gegeben, so wirkt dieser authentisch (siehe auch

unter 3.2.3, Begriff des ,,real”).

3.1.3 Kollektive und individuelle Identitit

Der Begriff der kollektiven Identitdt widerspricht scheinbar der
vorangestellten Definition von Identitit als Marker von Einzigartigkeit.
Menschen lassen sich jedoch oft mehr oder weniger homogenen Grup-
pen zuordnen. Von auerhalb der Gruppe gesehen werden die Einzeli-
dentitdten oftmals nicht als alleinstehend wahrgenommen, sondern nur

84 Veith, Hermann (2010), S. 185.
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als Teil der Gruppe registriert. Muhammad al-Bii‘azizi war beispielsweise
vermutlich nicht auf Grund einer einzigartigen Identitdt wichtig fiir die
tunesische Revolution, sondern auf Grund seiner Zugehorigkeit zu be-
stimmten sozialen Gruppen. Da er , Tunesier”, ,jung”, ,StraRenhdnd-
ler”, und ,,arm” war, diirften sich viele junge, prekire Beschiftigungen
ausiibende, arme Tunesier mit ihm identifiziert haben, und als er durch
Staatsgewalt schikaniert worden war, war wohl die verbindende kollek-
tive Identitit der Grund dafiir, dass es zu Massenprotesten kam.

Die Einzelidentitit, welche oftmals von kollektiven Identitdten
iiberlagert werden kann, bildet sich aus einer mehr oder weniger ein-
zigartigen Vermischung verschiedener kollektiver Identitdten und
eventuell einiger wirklich individueller Elemente. Der Schriftsteller
Amin Maalouf (Amin Ma‘laf) meint dazu:

,Si chacun de ces éléments peut se rencontrer chez un grand nombre

d‘individus, jamais, on ne retrouve la méme combinaison chez deux per-

sonnes différentes, et c‘est justement cela qui fait la richesse de chacun, sa
valeur propre, c'est ce qui fait que tout étre est singulier et potentiellement
irremplagable.“®*

Die Selbstdefinition eines Menschen geschieht immer durch Be-
kenntnisse fiir oder gegen soziale Gruppen, welche jeweils bestimmte
Anschauungen, Lebensstile und -ziele vertreten. Der Soziologe Ma-
nuel Castells (¥*1942) spricht auf dieser Grundlage von drei verschie-
denen Arten von Identitét: legitimizing identity, resistance identity und
project identity. Eine legitimierende Identitit werde von den dominie-

renden gesellschaftlichen Institutionen vertreten, um ihren Einfluss

zu verstirken und diesen zu legitimieren. Gegen diese dominierenden

85 Maalouf, Amin (2010), S. 17; iibersetzt: ,,Wenn man jedes dieser Elemente bei einer
groRen Anzahl an Individuen antreffen kann, so trifft man doch nie die gleiche
Kombination bei zwei verschiedenen Personen an und es ist genau dies, was den
Reichtum eines jeden ausmacht, seinen eigenen Wert; es ist dies, was jedes Wesen
einzigartig und potentiell unersetzbar macht.”
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Krifte gerichtet sind Widerstandsidentititen, welche Alternativen zur
(vor)herrschenden Identitit anbieten. Wenn sich Individuen und Grup-
pen, die sich durch eine Widerstandsidentitit charakterisieren lassen,
aktiv fiir eine Transformation und gezielte Anderung der Gesellschaft
einsetzen, so kann von einer Projektidentitit gesprochen werden. 2

Castells Thesen zeigen auf, dass es durch die Identifikation von
Menschen mit Gruppen, und durch die Abgrenzung dieser Gruppen
gegeniiber anderen Gruppen, zu Spannungen und Konflikten kommen
kann. Amin Maalouf nennt als Grund fiir diese Konflikte eine ,,concep-
tion ,tribale’ de l'identité",” welche sich im Laufe der Geschichte ausge-
bildet habe, und die aus Gewohnheit und wegen eines Mangels an Fan-
tasie beibehalten werde.*®

Fiir die Betrachtung von El Général sind kollektive Identititen
wichtig, welche in der MENA-Region® zu beobachten sind. Hier sind
Nationalidentitdten zu nennen. Diese basieren in vielen Fillen in der
MENA-Region nicht auf gemeinsamer Sprache, Ethnizitit, Kultur oder
Geschichte und entwickelten sich nicht iiber einen lingeren Zeitpunkt,
wie es in Europa der Fall ist. Stattdessen lassen sich die ,Staaten des
Nahen und Mittleren Ostens in ihrer Mehrzahl [als] Kunstprodukte, ja
Kinder kolonialer Willkiir“®® charakterisieren. Dies ist ein Indiz dafiir,
warum andere kollektive Identitdten im besagten geographischen Be-
reich als oft ebenso wichtig erscheinen.

Zumindest bis zum Jahr 1967 und der Niederlage arabischer Ar-
meen im Sechstagekrieg gegen Israel waren panarabische Bestrebun-
86 Castells, Manuel (2010), S. 8.

87 Ubersetzt: ,,,Stammes‘-Konzeption von Identitat".
88 Maalouf, Amin (2010), S. 37 f.
89 MENA ist ein Akronym fiir ,Middle East and North Africa* und beschreibt die isla-

misch geprigten Lander von Marokko im Westen bis Iran im Osten.
90 Robert, Ruidiger und Schlicht, Daniela (2010), S. 16.
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gen unter der Fithrung des dgyptischen Prasidenten Gamal Abdel Nas-
ser (Gamal ‘Abd an-Nasir) weit verbreitet.”’ Panarabismus, welcher eine
Vereinigung aller Araber (wahdat al-‘arab) zum Ziel hatte, griindete sich
dabei auf eine gemeinsame Sprache, Geschichte, Ethnizitit und territo-
riale Kontinuitdt.”

Nach 1967 wurde eine gemeinsame ,,arabische Identitdt” weitge-
hend zu Gunsten des Islams als verbindendem Element aufgegeben. Auf
politischer Ebene macht sich dabei nicht der Islam als Religion, sondern
JIslamismus* als politische Ideologie bemerkbar. Riidiger Robert und
Daniela Schlicht nennen drei verschiedene islamistische Stromungen:
Die ersten beiden seien an die Nationalstaaten Saudi-Arabien und Iran
gekniipft und sind deswegen hier weniger von Interesse. Die dritte Strd-
mung sei ,,universalistisch-militant*, antiwestlich und ,,auf das Ideal
der Umma“,” der ,Gemeinschaft aller Muslime“,* bezogen. Es wird zu
sehen sein, ob sich in El Générals Liedern Ankldnge an diese islamisti-

sche Stromung finden lassen.

3.1.4 Identitit in der Postmoderne

Je me sens a l‘étroit

Difficile, je me dois de faire des choix
Moi, je ne cherche pas a étre quelqu‘un
Je suis, moi”

Der franzosische Rapper Salif spricht im Lied ,,Qui m‘aime me
suive“* einige aktuelle Probleme von Identitdtsfindung an. Er erwahnt

91 Ebenda, S. 19.
92 Landau, J.M. (2012).
93 Robert, Riidiger und Schlicht, Daniela (2010), S. 21.
94 Elger, Ralf und Stolleis, Friederike (2008), S. 336.
Sa%if (2010); tibersetzt: ,Ich fithle mich beengt. Schwierig, ich bin es mir schuldig,
eine Wahl zu treffen. Ich, ich versuche nicht, jemand zu sein. Ich, ich bin."
96 Ubersetzt: ,Wer mich liebt, der folge mir."
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im obigen Zitat eine Qual zur Wahl und dass er nicht so wie andere, son-

dern er selbst sein wolle.

Die groRe Fiille an Mdéglichkeiten zur Identitétsbildung wird in der
Postmoderne durch eine ,Globalisierung der Sozialbeziehungen* ver-
ursacht, welche sowohl durch erhéhte Mobilitit, als auch durch bes-
seren Zugang zu Medien bedingt ist, und den Individuen immer mehr
verschiedene Méglichkeiten prisentiert, ihr Leben zu gestalten.” Nach
dem britischen Soziologen Anthony Giddens (*1938) erringe das Indivi-
duum durch den Wegfall des Determinismus der Geburt in ein bestimm-
tes soziales Milieu einen Zugewinn an Autonomie und an Méglichkeiten
zur ,,Selbstverwirklichung“.”® Vorgegebene Identititsschablonen wer-
den nicht mehr kritiklos und unveridndert iibernommen. Stattdessen
,bastelt” sich der postmoderne Mensch aus verschiedenen Lebensent-
wiirfen in Eigenregie eine Identitdt.” Mit Sartre gesprochen: ,I‘homme,
étant condamné a étre libre, [...] est responsable [...] de lui-méme en
tant que maniére d‘étre.”'™ Dies trifft nunmehr auch nicht mehr nur auf
eine privilegierte soziale Oberschicht zu, sondern auf immer groRere
Bevolkerungsgruppen.'®

Eine zusammengebastelte Patchwork-Identitit'* ist dabei nie voll-
standig und vollendet, sondern bleibt stindig eine ,Baustelle®, welche
erweitert und verdndert werden kann.'® Ziel dieser Arbeiten an der
97 Eickelpasch, Rolf und Rademacher, Claudia (2004), S. 8.

98 Renn, Joachim (2010), S. 207.

99 Eickelpasch, Rolf und Rademacher, Claudia (2004), S. 21 ff. nach Hitzler, Ronald/Ho-
ner Anne ,Bastelexistenz. Uber subjektive Konsequenzen der Individualisierung",
in: Riskante Freiheiten. Individualisierung in modernen Gesellschaften, hg. von Ulrich
Beck; Elisabeth Beck-Gernsheim, Frankfurt/M. 1994, S. 307-325. 100 Sartre, Jean-
Paul (1980), S. 612; {ibersetzt: ,,Der Mensch, verdammt dazu, ein freies Wesen zu
sein, ist fiir sich selbst verantwortlich als eine Art und Weise des Seins*.

101 Eickelpasch, Rolf und Rademacher, Claudia (2004), S. 25.

102 Ebenda, S. 11 nach Keupp, Heiner: Auf der Suche nach der verlorenen Identitit*, in:

Verunsicherungen, hg. von Heiner Keupp; Helga Bilden, Géttingen 1989, $.47-69.
103 Ebenda, S. 14.
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eigenen Identitdt ist dabei kein iibergeordnetes Lebensziel, sondern
mehrere Teilziele und Sinnprovinzen,' sowie Kongruenz mit subjekti-
ven Stilkriterien, nach denen sich das Individuum versucht, ein Lebens-
kunstwerk zu erstellen.'®®

Einerseits erdffnet das Basteln an Identitdten neue Chancen und
Perspektiven durch das Uberwinden iiberkommener Rollenbilder. An-
dererseits kann es aber auch zu Verwirrung und Orientierungslosigkeit
fiihren, wenn zum Beispiel Halt gebende Strukturen, wie Nationalitit,
,Rasse”, Religion, soziale Klasse und Gender hinterfragt und dekonst-
ruiert werden.'®®

Orientierung und Stabilitdt liefere bei der heutigen Biographie-
bildung fiir viele Menschen nicht Hobby, Nationalitdt oder Parteizuge-
hérigkeit, sondern Erwerbsarbeit als ,,roter Faden®.'”” Diese garantiere
eine Moglichkeit zur Entfaltung der eigenen Personlichkeit, zur Teil-
nahme an der Gesellschaft und Anerkennung durch diese.'”® Umso gra-
vierendere Folgen habe es, wenn ein Mensch arbeitslos ist, und somit
der wichtige Identitdtsbestandteil ,,Erwerbsarbeit” wegfalle.

Die Frage stellt sich, inwiefern auch El Général von solchen Ent-
wicklungen betroffen ist. Es ist denkbar, dass diese in der tunesischen
Mittel- und Unterschicht in geringem MaRe spiirbar sind und dass die
bestehenden Sozialstrukturen ein Ausbrechen aus gewachsenen Struk-
turen kaum zulassen. Gruppenzugehdrigkeiten, welche Orientierung
bieten, wie die Zugehdrigkeit zum Islam, die Identitdt als Araber und

als Tunesier, sowie die Identitit als Mann sind vermutlich noch kaum in

104 Hitzler, Ronald (1988), S. 127.

105 Eickelpasch, Rolf und Rademacher, Claudia (2004), S. 24 f.
106 Ebenda, S. 12, 13, 28.

107 Ebenda, S. 30ff.

108 Ebenda, S. 36.
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Frage gestellt und angegriffen worden. Die fiir ein Basteln an der eige-
nen Identitdt notwendige gesellschaftliche Freiheit diirfte nur begrenzt
gegeben sein. Es kann also angenommen werden, dass sich El Général an
diesen Strukturen orientieren wird und dass er auf Grund der unsiche-
ren Zukunftsperspektiven am tunesischen Arbeitsmarkt keinen Halt su-
chen wird in Erwerbsarbeit. Es konnte sogar auf Grund der unsicheren
dufleren Umstdnde zu einer ,Identitdtskrise” kommen, die auf irgendei-
ne Weise geldst werden miisste (siehe dazu 5.4).

Zygmunt Bauman schreibt hierzu, dass in der postmodernen Ge-
sellschaft das AusmaR mdglicher Optionen und die darauf basierende
Wahlfreiheit das entscheidende Kriterium fiir Ungleichheit zwischen
verschiedenen sozialen Gruppen sei. Er beschreibt die Gruppe derjeni-
gen, welche einer hoheren sozialen Schicht angehéren, aus freien Stii-
cken mobil sind und aus den verfligbaren Mdglichkeiten wihlen, als
,Touristen®. , Vagabunden" seien dagegen jene, welche aus 6konomi-
schen Zwidngen heraus und ohne wirkliche Wahlfreiheit von einer zur
anderen Gelegenheit leben miissen und gezwungen mobil sind.'’

Es ldsst sich also fragen, ob El Général aus freien Stiicken aus den
ihm zur Verfiigung stehenden Mdglichkeiten wihlen kann; ob er eher
der Gruppe der , Touristen, oder der der ,,Vagabunden* zuzurechnen
ist. Unabhingig von seiner Motivation steht als Resultat eine bestimmte
Art und Weise, wie er seine Identitit prisentiert.

Welche Rolle der Begriff ,,Identitit” im Hip-Hop einnimmt, soll das
nachste Kapitel der Arbeit darlegen. AuRerdem sollen einige Basisinfor-

mationen iiber Hip-Hop und im Speziellen iiber Rap geliefert werden.

109 Ebenda, S. 45-49.
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3.2 Hip-Hop als Kunstform und
Identitdt als wichtiger Begriff im Hip-Hop

3.2.1 Begriffskldrungen: Hip-Hop und Conscious Rap

Hip-Hop entstand Mitte der 1970er Jahre in der South Bronx in
New York als Ausdrucksform vorwiegend afroamerikanischer Ghetto-
Bewohner und als Gegenkultur zur fiir sie unerschwinglichen grof8stad-
tischen Disco-Kultur.'® Auf dem Gebiet der Musik entwickelte sich zuerst
das DJing. Der Discjockey legte auf block parties zwei gleiche Schallplat-
ten auf und erzeugte durch Mischen der Musik der beiden Plattentel-
ler einen fortlaufenden Rhythmus (looping)''* beziehungsweise kreierte
Uberginge zwischen zwei unterschiedlichen Platten. Die Rolle des Mas-
ter of Ceremony, des Rappers, welcher urspriinglich nur den DJ vorstell-
te'? und das Publikum animieren sollte, wurde rasch wichtiger als die
des DJs."3 Durch musikalische Gestaltung' und inhaltliche Gewichtung
der gerappten Texte lieRen sich bald die zwei Stromungen party rap und
message rap ausmachen. Party rap soll durch tanzbare Rhythmen und
passende Texte flir gute Stimmung sorgen.

Message rap hingegen dient der Vermittlung des Textinhaltes, ei-

ner Botschaft. Hier ldsst sich Chuck Ds' berithmte Beschreibung von

110 Menrath, Stefanie (2001), S. 52.

111 Ebenda, S. 52, 61.

112 Der Ursprung dieses Phdnomens liegt im Reggae, in welchem es ,, Toasting™ genannt
wird. Doll, Johannes (2006), S. 27.

113 Neben DJing und MCing werden B-Boying (Breakdance), Graffiti-Writing und manch-
mal auch Beatboxing als sogenannte , Elemente* der Hip-Hop-Kultur bezeichnet.

114 Bsp.: flow, Rhythmus eines Rappers und beat-breaking, gezieltes Rappen off the beat.

115 Chuck D (geb. 1960) ist sunnitischer Muslim und Mitglied der Gruppe Public Enemy,
welche sic%x musikalisch als conscious rap einordnen lassen.
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Rap als ,,CNN for black people* anfiihren."’* Mos Def'V erklart, dass es
im Hip-Hop mdglich sei, viele Informationen konzentriert zu vermit-
teln und, dass das Publikum sich diese Informationen auch sehr leicht
merke."® Dies liegt vermutlich daran, dass sich musikalisch vermittelte
Information durch Wiederholung und instrumentale Begleitung besser
einprédgen ldsst. AuBerdem ldsst sich durch Rappen viel mehr Text in
kurzer Zeit vermitteln, als in melodischeren Gesangsarten.

Die Richtung des message rap steht in enger Verbindung mit cons-
cious hip-hop. Murray Forman definiert diesen wie folgt: ,,,Conscious
hip-hop" suggests reflection on, and intellectual engagement with,
pressing social issues (most often involving themes of race, gender, and
class struggle).“" Lotfi Double Kanon und Kery James, zwei musikali-
sche Vorbilder El Générals, lassen sich beide in die Kategorie conscious
rap oder message rap einordnen. Sie beschiftigen sich mit sozialen und
politischen Problemen und vermitteln ihrem Publikum Botschaften, die

auf die Anderung gesellschaftlicher Missstinde zielen.
3.2.2 Rap und Identitit

Fiir einen Rapper, der eine message iibermitteln will, ist es wichtig,
authentisch auf sein Publikum zu wirken, damit diese message glaub-
haft wirkt. Ein unverwechselbarer Stil, welcher die eigene Identitit un-

terstreicht, hilft hierbei. Stefanie Menrath beschreibt den Term style:

116 Neal, Mark Anthony (2012); {ibersetzt: ,,CNN fiir Schwarze*.

117 Mos Def (geb. 1973) ist als Solo-Kiinstler und zusammen mit Talib Kweli als Black
Star aktiv. Er konvertierte als 19-Jdhriger zum sunnitischen Islam.

118 Alim, H. Samy (2005), S. 267.

119 Forman, Murray (2012), S. 5; iibersetzt: ,,Conscious hip-hop [bewusster Hip-Hop] regt
zum Nachdenken tiber und zur intellektuellen Beschiftigung mit dringenden sozia-
len Problemen an (meistens ,,Rasse”, Gender und Klassenkampf beinhaltend).”
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Idealerweise verfiige ein Rapper tiber skills (Fertigkeiten) und Innovati-
vitit, die es ihm ermdglichen, einen eigenen style und somit eine ei-
gene Identitit zu entwickeln. Er kdnne sich dabei durchaus an andere
Kiinstler anlehnen, solange er diesen respect zolle und nicht nur Stilele-
mente kopiere.' Gelinge einem Rapper die Konstruktion eines eigenen
style, einer eigenen Identitit, die sich zum Beispiel in kiinstlerischem
Wettstreit, in battles, bewihre, so wiirde dem Rapper wiederum respect
erwiesen.'”!

Von grofer Wichtigkeit fiir die Glaubhaftigkeit der Botschaft ei-
nes Rappers ist dessen realness. Nur wenn diese gegeben ist, wirkt die
message eines Rappers authentisch und wird von den Horern respek-
tiert. Die realness stellt sich nur dann ein, wenn die vermittelte Identitdt
secht und glaubhaft wirkt. Dazu ist es erforderlich, dass ein Rapper
technisch gut ist (Kénnen), dass er hinter seinen AuRerungen steht (Be-
kenntnis) und dass er ,,seine Wurzeln nicht vergisst* (Herkunft)."> Um
auf den oben in 3.1.3 erwihnten Lothar Krappmann zuriickzukommen,
muss die Rolle, die der Rapper wihrend des Rappens spielt, mit seinen
anderen Rollen so im Einklang sein, dass diese alle authentisch wirken.

Der Begriff der Authentizitdt nimmt einen so hervorragenden Platz
ein, da ,Identitdtskonstruktion im HipHop zu einem GroRteil entlang
der Interaktion mit den Medien [verlduft]. Ein wichtiger Bestandteil von
Identitit im HipHop ist die Auffiihrungspraxis: je nachdem wo und auf
welche Weise sie performiert wird [...], bildet sich Identitdt erst aus.“**
Nur wenn also Authentizitit durch die zur Verfiigung stehenden Medi-
en vermittelt werden kann, wirkt die Identitat glaubhaft.

120 Das Kopieren von Stilelementen anderer Kiinstler wird bite genannt.
121 Menrath, Stefanie (2001), S. 71-78.

122 De Rentiis, Dina (noch unverdoff.), S. 31.
123 Menrath, Stefanie (2001), S. 2-3.
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3.2.3 Tunesischer Hip-Hop

International nahm Rapmusik seit 1990 und anfangs insbesonde-
re innerhalb von Minderheitengruppen an Bedeutung zu.'* Arabischer
Rap ist dabei ein besonders junges Phdnomen. In Tunesien wird seit dem
Ende der 80er-Jahre gerappt, ernstzunehmen ist die Szene allerdings
erst seit den spéten 90ern.'” Auch andere Hip-Hop-Elemente machten
sich bemerkbar. So wurden ab den frithen 90er-Jahren breakdancer in
den StraRen Tunesiens gesehen.'?

Balti rappt davon, wie er sich 1989 auf den ersten Blick in Hip-Hop
verliebt habe - ,,1989 c'était le coup de foudre. Habbit al-Hip-Hop* - und wie
er anschlieRend immer Kassetten von Rakim und NWA gehdort habe.'”
Wihrend der Regierungszeit Ben Alis mussten Rapper allerdings mit
der Strenge staatlicher Zensur kimpfen und Konzerte und CD-Aufnah-
men erst genehmigen lassen, was politisch kritische Stimmen unter-
driickte.'”® Dies fiihrte dazu, dass sich manche Rapper, wie zum Beispiel
Balti, mit dem Regime Ben Alis arrangierten und nur tber politisch
unbedenkliche Themen rappten.’”” Andere wiederum lieRen sich nicht
vorschreiben, was sie sagen sollten und hatten dadurch mit Zensur und
Unterdriickung zu kampfen.

El Général fillt in letztgenannte Kategorie. Im Folgenden soll un-
tersucht werden, wie der Rapper seine Identitét inszeniert. Die Stich-

worte des ,,Bekenntnis und der ,,Herkunft* sollen dabei nicht vergessen

124 Ebenda, S. 55.

125 I(’eisn)er, David (2011); Blondeau, Thomas (2011); Scolas, Mario; Gargouri, Hassen
2011).

126 Abbas, Basel (2005), S. 8.

127 11. Lied ,,My Life* aus Balti (2010).

128 Peisner, David (2011).

129 Ulysses (Blogger) (2011).
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werden. Was dabei helfen kdnnte, sind einige dem Rap innewohnende
Stilmittel. Besonders in sogenannten battle tracks wird beispielsweise
das eigene Ego durch boasting tiberhdht und das angesprochene Gegen-
iiber durch dissing niedergemacht.” Es werden also eigene positive Ei-
genschaften von den negativen Eigenschaften anderer abgegrenzt. Falls
solche Strukturen erkennbar sind, konnte dies beim Erkennen von Iden-

tititsmerkmalen des Kiinstlers helfen.

4, Identitit in Liedtexten El Générals

4.1 Kriterien fiir die Liedauswahl

Grundlage der Untersuchung bilden acht Lieder, von denen sieben
dem Album ,,Sound of Tunisia* entnommen wurden. Bei der Auswahl
wurde darauf geachtet, sehr populdre Lieder mit einzubeziehen, welche
sich durch viele Aufrufe auf YouTube auszeichnen und auf Liveauftrit-
ten meistens gespielt werden. Dazu lassen sich ,Rayes lebled®, ,,Allah
akbar", , Tounes bledna“ und ,, Tahya tounes* rechnen. Andererseits soll
aber auch ein mdglichst breites Spektrum beriicksichtigt werden. Des-
halb erweitert ,,Enti 5sart* die Themenpalette um ein Liebeslied. ,,Sound
of Tunisia" ist insofern interessant, als dass es sowohl Textpassagen auf
Tunesisch, als auch auf Franzdsisch, Englisch und Hocharabisch enthilt.
,Tounes* rundet als letztes Lied auf ,,Sound of Tunisia“ das Album ab.
Zu guter Letzt wurde mit ,,Direction Filastin® ein Lied ausgewahlt, wel-

ches, wie der Titel schon ankiindigt, den Nahostkonflikt zum Thema hat.
130 Boasting bedeutet iibersetzt ,,Prahlen” und dissing ,,(jemanden) Schlechtmachen®.
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Es entstand spdter als das Album ,,Sound of Tunisia® und soll mégliche

zeitliche Verdnderungen in der Selbstverortung El Générals aufzeigen.

Nr. Titel Kiinstler Min:Sek | Datum

6.2.1 | Rayes lebled El Général 04:07 07.10.2010"
6.2.2 | Tounes bledna El Général 05:05 03.01.2011
6.2.3 | Tahya tounes El Général, Mr. Shooma 04:52 22.01.2011
6.2.4 | Sound of tunisia | El Général, Don Koss, Mr. Shooma | 05:47 15.02.2011
6.2.5 | Allah akbar El Général, RTM 03:37 17.10.2010'**
6.2.6 | Enti 5sart El Général, Psyco M. 04:26 16.01.2011
6.2.7 | Tounes El Général 03:41 0. Datum
6.2.8 | Direction Filastin | El Général, Guito‘N 04:01 14.04.2011

Die Verdéffentlichungsdaten der Lieder wurden - wo méglich - den
angegebenen Presseartikeln entnommen. Da El Générals Lieder alle ur-
spriinglich durch Facebook und YouTube der Offentlichkeit zugénglich
gemacht wurden, wurden die restlichen Daten diesen Internetseiten
entnommen.

Zitate, welche sich auf Liedtexte beziehen, werden wie folgt for-
matiert: (1/2|2-3) bezieht sich auf die 2. und 3. Zeile der 2. Textseite des
1. Liedes in der vorliegenden Arbeit, also auf die Zeilen ,,Ra’is al-blad,
Sa‘bak mat" beziehungsweise in der Ubersetzung: ,,Herr Prisident, dein
Volk starb*.

131 (2012e).
132 (2010).
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4.2 Identititsbausteine

Wie oben unter 3.1 bereits dargestellt, ldsst sich die Identitdt ei-
nes Menschen in verschiedene Puzzlestiicke oder Bausteine zerlegen. El
Général nennt im Interview mit Lauren E. Bohn bereits manche dieser
Bausteine selbst als Antwort auf die Frage, wie er sich sehe:

,I'm just a Tunisian citizen. I'm Muslim. I'm an African from a poor country.

I'm proud of my heritage. I'm 21.1 travel but I mostly stay in Sfax.“'”

Einige der von El Général genannten Bausteine und einige weitere,
welche zusammen die Identitdt El Générals bilden, sollen nun im An-

schluss vorgestellt werden.
4.2.1 Identitatsbaustein 1 - Muslim ‘

El Générals Lieder sind geprigt von offen zur Schau gestellter Reli-
giositit. Auf der Ebene des Vokabulars ldsst sich dies wie folgt erkennen:
Sie duRert sich durch das Rappen der Sahada (5|1|3-4), des islamischen
Glaubensbekenntnisses. Auf dieses (8]1]8), sowie auf Gott (8]2[17), ruft
der Rapper sein Publikum auf, zu schworen. Des fteren verwendet er
islamische Gesprichsformeln wie in $a’ Allah, ,,so Gott will“ (6|3|6, 7|32
w.a.), w Allah, ,,bei Gott“ (6]2|3, 6|3|14), al-hamdu lil-Lah (3|2[13, 4|2|3),
»Lob sei Gott* und Allahu akbar,* ,,Gott ist groR* (5|2|3-9, 5|3|8, 8|3|4

u.a.). Ebenso als ,,islamisches Vokabular* kann die Anrede von Mitmen-

133 Bohn, Lauren E. (2011); iibersetzt: ,,Ich bin nur ein tunesischer Biirger. Ich bin Mus-
lim. Ich bin ein Afrikaner aus einem armen Land. Ich bin stolz auf mein Erbe. Ich bin
21. Ich reise, bleibe aber meistens in Sfax.”

134 Der arabische Elativ akbar in komparativer Bedeutung wird im Folgenden, weil dies
im Deutschen auf Grund des Fehlens eines Bezugswortes ungebriuchlich wire, nicht
mit,,groRer”, sondern mit ,,gro” tibersetzt. Die Ubersetzung der Liedtexte ist keine
wortliche, sondern eine sinngeméiRe Ubersetzung.
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schen als ,,Bruder* und ,,Schwester* gesehen werden, wie sie El Général
verwendet (5[2|17, 7|4|2), sowie die Bezeichnung ,,Knechte (Gottes)" an
Stelle von ,,Leute” oder ,,Menschen* (1|2]4, 1]2]13, 2|3]5 u.a.).

Fiir seine Selbstwahrnehmung und Inszenierung als gldubiger Mus-
lim spricht El Générals vergleichsweise ,,saubere Art zu rappen. In ei-
nem Interview meint er, er wiirde nicht blind seinen Vorbildern wie Tu-
pac folgen und deswegen keine ,,schlimmen Ausdriicke* verwenden,'*
Seine Texte sind in der Tat weitgehend frei von ,,StraRenslang*, Fliichen
und Beleidigungen. Die drastischsten Bezeichnungen, die El Général
fiir die Objekte seiner Kritik findet, sind ,,awlad il-klab*,,,Hundesshne*
(1|2|22, 2|1|16, 7|3]6 v.a.) und ,,wuhas®, , Tiere“ (3|1|11).

Thematisch dufert sich El Générals Religiositit in seiner Kritik an
einem Abfall vom Glauben, und in Aufrufen zu einer Riickkehr zu ver-
gangenen, romantisierten Zeiten sowie zum Kampf fiir den Glauben:

Der Rapper sieht einen generellen Moralverfall in der Gesellschaft,
die sich in einer ,Ara des Unglaubens* (2]2|14, 2|3|1, 7|1|17) befinde, in
der der Islam ,,zur Schande geworden, altmodisch und unerwiinscht*
(2|2]13) sei. Dieser Moralverfall duRere sich durch Kriminalitit (2[2]17,
7|12|21), Blasphemie (5|3|5), Lasterhaftigkeit (2]2|16, 2|2|20, 5|3|22) und
vergessene Wurzeln (5|3|23). Dafiir macht er die Herrschenden verant-
wortlich, welche so unreligids seien, dass sie ,,den Gebetsruf leiser [...]
machen* (2]2/9)"* und man deswegen nicht erstaunt sein solle, ,wenn
ein Tag kommt, an dem sie uns den Islam verbieten* (2]2|10).

Durch die Hilfe Gottes sei jedoch eine Befreiung und Riickkehr zu
einem anstidndigen Leben méglich (4[2[17, 7|3|10), in dem der Koran
135 Bohn, Lauren E. (2011).

136 Siehe hierzu: Gana, Nouri (2012), S. 211-212. Laut Gana kritisierten auch einige an-

dere tunesische Rapper Initiativen, die Lautstdrke des Gebetsrufs zu reglementieren
und leiser zu machen.
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Gesetz sei (5[4[2). Zu dieser Lebensweise gehore fiir ihn die Ehe als Part-
nerschaftsmodell. Dafiir spricht er sich aus, indem er davon rappt, er
stelle sich vor, dass seine Partnerin in ,,Enti 5sart” , rechtméRigerweise
die Mutter [s]einer Kinder - [s]eine Frau - “ (6/1|4) sei. Da er von ihr
jedoch betrogen worden sei, bittet er Gott, dass ein Mann ihr ebenso
das Herz breche, wie es ihm durch sie widerfahren sei (6|3]5-9). Anschei-
nend sieht El Général keinen Widerspruch zwischen dem Propagieren
einer religids legitimierten Beziehung in seinen Liedern, und dazu,
selbst eine Freundin zu haben, da er in einem Interview von eben dieser
spricht.”” El Général wirft den Herrschenden vor, religidse Frauen nicht
zu respektieren, indem er rappt, deren Schergen wiirden ,,verschleierte
Frauen schlagen® (1]1]11).

Um einen gesellschaftlichen Wandel hin zu neuer Religiositdt zu
erreichen, kimpfe er ,allein im Namen der Religion [...] bis die Araber
und Muslime aufstehen (7|1]22-23).

~Kampf im Namen Gottes* (5|2|23, 5/4|4) und erwiinschtes Marty-
rertum (3]2[9, 4]1]19, 5/4|6 u.a.) sind 6fter vorkommende Themata, ins-
besondere im Lied ,,Allah Akbar®. Er kimpfe gegen ,den, welcher den
Islam ablehnt, welcher Unrecht tut und Gewalt ausiibt* (5]4]5). Sein
gihad* werde dabei mit seiner ,,Stimme, nicht mit Waffen und Panzern®
(52|11, dhnlich: 8|2|9) gefiihrt. El Général bittet jedoch auch Gott um
Gnade fiir weniger pazifistische ,,Mirtyrer wie Saddam Husayn (5/1|10).

Der Verweis auf Letzteren und auf Muhammad Gamal ad-Durra, ei-
nen als Mirtyrer der zweiten Intifada (intifada) verehrten Paldstinen-
serjungen aus dem Gaza-Streifen'® (51|10) zeigt die Verbundenheit EI

137 Bohn, Lauren (2011).
138 Die Bedeutung von gihad variiert je nach Kontext. Hier ist ,Kampf fiir den Islam*

emeint.
139 (2012b).
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Générals mit Muslimen, die nicht aus Tunesien stammen. Diese wird
auch deutlich durch seine Aufrufe, zur Wiederherstellung der Umma,
wie El Général sie mehrfach in , Direction Filastin* dufert: Er rappt, die
Umma wire ,,zum Schweigen gebracht” (8/1|10) worden, weil die ,,Sache,
welche sie am meisten fiirchten, ist, dass die Umma sich vereint“ (8]1]9).
Er wolle eben diese eine ,,einzige Umma, nicht eine zweigeteilte Umma*
(8]2]3), und versichert, dass sie sich vereine (8|3]13), gewinnen werde
yund die Flagge des Islam* (8|3|10) hissen werde.

Ein weiterer Punkt, der auf El Générals Religiositit hindeutet, ist
die mehrmalige Bezugnahme auf die fiir den Islam bedeutsamen Begrif-

fe des Schicksals und der Vorherbestimmung (822, 8/24).

4.2.2 Identitédtsbaustein 2 - Rapper S A Wt

El Général bedient sich beim Verbreiten seiner Botschaft des Raps
als musikalischem Stil. Ist dies nur Zufall und hétte er seine Texte auch
musikalisch anders untermalen kénnen oder gibt es bestimmte Griin-
de, welche El Général zur Wahl dieses Musikstils motiviert haben? Die-
se Frage soll einstweilen zuriickgestellt werden, um sie im Laufe dieser
Arbeit hoffentlich beantworten zu kénnen.

Festgehalten werden muss, dass sich El Général, anders als ande-
re nicht-anglophone Rapper, hichstens ansatzweise der ,,Sprache der
Hip-Hop Nation*,** also der Sprache der Hip-Hop-Kultur,**! bedient. Es
werden also keine im Rap gebrduchlichen Sprachcodes verwendet, die
meist aus dem African American English entnommen wurden und eine
140 Terkourafi, Marina (2010), S. 8.

141 Im Deutschen wird von Hip-Hop-Kultur gesprochen. Siehe Menrath, Stefanie (2001),

S. 88. Beide Begriffe stehen nicht nur fiir die kulturelle Lebensweise, sondern auch
fiir die soziale Bindung innerhalb der Gemeinschatt.
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eindeutige Zuordnung zur Szene ermdglichen wiirden."* Anders ver-
fihrt zum Beispiel der tunesische Rapper Balti, welcher auf dem 2009
erschienenen ,,L‘Album Avant 'Albombe“!** sowohl durch features ang-
lophoner Kiinstler wie Killah Priest,"* als auch durch Code-Switching
auf englische Textpassagen einen Bezug zur ,,globalen Hip-Hop Nation”
herstellt. El Général rappt hingegen nicht auf Englisch. Auch eine mog-
liche Beeinflussung durch die starke franzésische Rapszene spiegelt
sich zumindest kaum in der Wahl der Sprache wider. Ein mdglicher
Grund dafiir kénnte sein, dass es El Général an Sprachkenntnissen fehit,
um in einer anderen Sprache als seiner Muttersprache selbstbewusst
und wortgewandt rappen zu kénnen. Trotzdem ist zu bemerken, dass
nicht einmal einzelne, auf Hip-Hop bezogene Codewdrter als Erken-
nungszeichen benutzt werden.

Er rappt hingegen fast nur auf Tunesisch. Dies entspricht einer
weitgehend regelmiRigen Entwicklung, die sich in vielen Ldndern
auRerhalb der USA beobachten lieR. Oft wurden die ersten Rap-Versu-
che in Englisch gemacht, bevor es zu einer linguistic emancipation kam,
nach der zur jeweiligen Muttersprache des Rappers gewechselt wur-
de.'*s Dieser Prozess kann als glocalization beschrieben werden."*® Damit
ist gemeint, dass zuerst ein kulturelles Element - im vorliegenden Fall
der Rap - durch die Globalisierung iibernommen wird und anschliefend

dieses neue Element mit lokalen Elementen kombiniert wird.

142 Hip-Hop ist heute keineswegs nur mehr eine Kulturform von Afroamerikanern,
dennoch bestehen weiterhin Sprachcodes, die aus der Ursprungszeit des Hip-Hop
stammen und deswegen African American English enthalten.

143 Balti (2009).

144 Der in Brooklyn aufgewachsene Killah Priest gehdrt dem Umfeld des Wu-Tang Clan
an und ist sowohl als Solo-Kiinstler aktiv als auch mit den Gruppen Sunz of Man und
The HRSMN.

145 Androutsopoulos, Jannis (2010), S. 44.

146 Robertson, Roland (1995).
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Abgesehen von der Wahl des Sprachcodes fillt auf, dass El Géné-
ral in den untersuchten Liedern nie von Rap, Hip-Hop oder Ahnlichem
spricht. Er erwidhnt nur, dass man ihn ,,singen, [...] das Volk aufwecken*
(7]2]3) lassen solle.

Das ldsst an das Selbstverstindnis mancher US-amerikanischer
Rap-Pioniere denken, welche mit ihren Liedern ihr Publikum sowohl
informieren, als auch wachriitteln und zu politischer Aktion bewegen
wollten. El Générals Rap ldsst sich deswegen als conscious rap einord-
nen.

Durch seinen Kleidungsstil unterstreicht El Général seine Identitit
als Hip-Hopper. Er trigt oft eine Baseball-Kappe oder einen Kapuzen-
Pullover, Baggy-Pants, Sportschuhe und T-Shirts. Gerade in einer Ge-
sellschaft, in welcher duRerliche Angepasstheit wichtig erscheint, wirkt
die Kleidungswahl El Générals als deutliches Bekenntnis zum Hip-Hop.

Aulerdem beansprucht El Général in seinen Liedern, fiir das tu-
nesische Volk zu sprechen, es zu représentieren. Representation ist ein
wichtiger Begriff im Rap. Manche Rapper nutzen ihre Lieder, um ,an
Stelle* einer benachteiligten sozialen Gruppe zu rappen, sich fiir diese
einzusetzen und sie somit zu reprisentieren.'’

El Général wendet sich an Ben Ali und sagt diesem, er spreche ,in
[s]leinem Namen und in dem des ganzen Volkes* (1]1|2) und ,,im Namen
des tyrannisierten Volkes" (1]2|7). AuBerdem bezeichnet er sich selbst
mehrfach als ,,Stimme des Volkes* (1/3|5, 3|3|2) und sagt, er ,,reprisen-
tiere” (7|1[3) das Volk.

147 Menrath, Stefanie (2001), S. 111.
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4.2.3 Identitatsbaustein 3 - Tunesier [@]

El Général betont seine Nationalitit stark. Wie schon oben be-
merkt, benutzt er in seinen Liedern fast ausschlieBlich tunesischen Dia-
lekt. Dadurch grenzt er sich von franzdsischen, US-amerikanischen und
anderssprachigen Einfliissen ab.

Seine Lieder wenden sich primdr an Tunesier, er rappt ,,von Tu-
nesier zu Tunesier* (3]1]16). Er betont das Wir-Gefiihl unter Tunesiern,
welche sich ,,Hand in Hand* (2|15, 3]1|19, 8|4|2) fiir ihr Land einsetzen
und die soziale Spaltung im Land iiberwinden sollen (1]2]17, 7|3]|19-20).
Der Kiinstler spreche ,,im Namen des [tunesischen] Volkes* (1/3]5, 33]2,
7|2|5) und représentiere dieses (7(1]3).

Der Rapper habe , Tunesien immer im Herzen® (4]2[5) und ist ins-
besondere nach dem Sturz Ben Alis ,,stolz, Tunesier zu sein* (4[1[9). Er
lasst die Mirtyrer der Revolution hochleben (3]2[2) und meint, auch
er wiirde Tunesien verteidigen (3|2|8) und fiir es sein Leben hingeben
(2|2]1).

Nach dem Umsturz gelte es, ,ein neues Tunesien ohne Unterdrii-
ckung, ohne Korruption* (4/2|14) zu bauen.

Er spricht 6fter von der ,Flagge des (Vater)landes* (7[1]9, 7[1]19,
7|4|2). Der Wortbestandeteil ,,tinis* tritt insgesamt in den untersuchten
acht Liedern 26 mal auf (Wiederholungen nicht gezdhlt), davon unter
anderem in Ausrufen wie , Tiinis!“ (7|4|3) und ,,Es lebe Tunesien!“ (33(2,

4|3|17).
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4.2.4 Identitatsbaustein 4 — Araber

Trotz der Bedeutung einer tunesischen Nationalidentitit fiir El
Général gibt es auch einige wichtige Belege fiir ein breiteres Selbstver-
standnis als Araber. Er sagt von sich selbst, er sei ,,Araber und Muslim*
(5]1]18, 5|1|23).

»Araber haben viele Probleme* (7|1]14), laut El Général. Er wiinscht
sich unter anderem, dass sie aufhérten, ,,im Terrorismus zu kimpfen*
(7]1]18), um sich von dem Rapper dazu motivieren zu lassen, sich ,.gegen
die Hundesshne zu erheben® (7119, 7|1|23), also gegen die jeweiligen
Herrscher zu opponieren. Sie hitten , die Beleidigungen, die Tyrannei
und den Hass satt“ (53]17). Andere arabische Linder wie Agypten, Al-
gerien, Libyen und Marokko sollten sich dem tunesischen Beispiel an-
schlieRen und sich befreien (3]2]22).

Kritisiert wird jedoch die Tatenlosigkeit der Araber; sie blieben
~schweigend, wihrend [andere] Vilker reden (53|6). Der Rapper hofft
darauf, dass ,,der Ruhm der Araber [...] morgen zuriick[kehrt]“ (5/4|1)
und er ,,die Araber mit der Armee der Muslime* (5]2|22) sieht.

Grof3e panarabische Themata sind der Nahostkonflikt zwischen
Israel und Paldstinensern und die anhaltende albtraumhafte Situation
im Irak seit der US-amerikanischen Invasion 2003. El Général verweist
mehrmals hierauf. hm zufolge seien die Araber ,,zu Knechten und die
Juden zu Herren* (5|3]4) geworden. Er zeigt sich , traurig iiber Irak und
Paldstina® (5]3]10) und bittet, ,,Gott sei den Mértyrern gnidig von ad-
Durra bis zu Saddam [Husayn]“ (5|1|10). Nach der tunesischen Revoluti-
on erhofft sich El Général ein Erstarken der Einheit arabischer Linder.
Er ist sich sicher: ,Einen stark gewordenen Araber hilt niemand auf*

(8]1]16). Auf die Revolutionen in anderen Lindern nimmt er Bezug, als
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er meint: ,,Nach der arabischen Revolution ist der zionistische Geist ge-
lahmt* (8|2|12). Der Rapper spricht davon, dass sich simtliche arabische
Lander vereinigen werden, um mit vereinten Kréften und koordiniert
Israel anzugreifen (8]3|14-18). Zweifel am Erfolg dieses Unterfangens
hat er keine, denn die ,,Stimme der Araber [sei] die des Sieges* (8/3]3).
Im Lied ,,Sound of Tunisia“ freut sich der Rapper, denn ,,[d]ie ganze
Welt erleb[e] eine Brise der Freiheit“ (4|1|16). Er wendet sich mit einer
gesungenen Passage, in der er Gott um Glaubensfestigkeit bittet, ein
Ende der Unterdriickung erhofft und Wachsamkeit anmahnt (4]3]10-13),

auf Hocharabisch an ein internationales arabisches Publikum.

4.2.5 Identitidtsbaustein 5 - Junger Erwachsener

El Général war, als er die Lieder des Albums ,,Sound of Tunisia®
aufnahm, zwischen 18 und 20 Jahren alt. Trotz seines Pharmaziestudi-
ums sah er wahrscheinlich auf Grund der hohen Arbeitslosenzahlen in
Tunesien konomische Schwierigkeiten auf sich zukommen. Diese und
dhnliche Problematiken, die besonders Jugendliche und junge Erwach-
sene betreffen, spiegeln sich auch in seinen Liedern wider.

Er rappt iiber die groRe Arbeitslosigkeit unter jungen Tunesiern und
sagt, dass es immer noch jemanden gibt, ,,[d]er arbeiten will, um zu leben
- doch seine Stimme bleibt ungehort (1|1/4). Hierfiir nennt er unter an-
derem das Beispiel des StraRenhéndlers Muhammad al-Bi‘azizi (4]1]4). Die
Auswirkungen der hohen Arbeitslosenquote wiirden durch Vetternwirt-
schaft noch verstirkt, da es hiufig vorkomme, dass , jemandes Sohn auf
einem Platz sitz[e]“ (2|3|13), wihrend gut Ausgebildete arbeitslos seien
und sie ihr Diplom nur als Wandschmuck niitzen kdnnten (2[3|14).

AuRerdem kritisiert er besonders den moralischen Verfall der Ju-
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gend, ,,die es auf dunkle Pfade zieht* (2]1]20). Er beklagt, dass die Jugend
und er als Teil von ihr, , Lasterhaftigkeit” und Marilyn Manson'* liebe
und Jerusalem und Bagdad vergessen habe (5|3]|22-23). Damit meint er
wahrscheinlich die Konfliktherde des Nahen Ostens und des Iraks. Auch
denkbar ist eine Bezugnahme auf wichtige Plétze in der Geschichte des
Islams. Allerdings wiirden hier wohl eher Mekka (Makka) und Medina
(al-Madina) genannt werden.

Auch die Schilderung von Beziehungsproblemen in ,,Enti 5sart*, ist

eine Thematik, die junge Leute besonders interessiert.

4.2.6 Identitdtsbaustein 6 - Rebell/Revolutionir

El Général verwendet sehr oft Verben in der 1. Person Singular
(1]1]1, 3]2|8, 4]1|9 u.a.) oder Plural (2[1]6, 3|1|6, 4]1]10-12 w.a.) und spricht
die Objekte seiner Kritik direkt an (1|2|10, 2|22, 4]1]|13-14 u.a.) oder re-
det von ihnen in der 3. Person (1|1]9, 2|1]14, 3|1|4 u.a). Dadurch grenzt er
sich beziehungsweise die Gruppen, die er reprisentiert, von zu kritisie-
renden Individuen und Gruppen ab.

Er sieht sich zwar als Tunesier und ist stolz auf sein Land (siehe
Seite 31), identifiziert sich aber in keiner Weise mit den politisch und
wirtschaftlich herrschenden Kriften. Man kann hier eine klassische
Rap-Struktur des boasting der in-group, des einfachen tunesischen
Volkes und des dissing der out-group, der Machthaber, erkennen. Die-
se kritisiert er als korrupt (1|2]18-22, 2|2|2-3, 2|3|13 u.a.), unmoralisch
(22|16, 2]2|20) und unislamisch (2|2]9-10, 2|3|1). Sie wiirden Gesetze der

148 Marilyn Manson ist der Name einer US-amerikanischen Rockband und der Kiinst-
lername ihres Sdngers Brian Hugh Warner. Dieser ist Ehrenmitglied der Church of
Satan.
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Verfassung nicht respektieren (1]1|8), die Meinungsfreiheit nicht ach-
ten (1]2|10-15) und Gewalt gegen die Bevélkerung ausiiben (1]1]6, 1/1[11,
2|3|5-8 u.a.). Die Opposition gegen bestehende Verhiltnisse und die Kri-
tik an diesen ldsst auf eine Widerstandsidentitdt, wie sie Castells dar-
stellt (siehe Seite 18), schlieRen.

Gegenentwiirfe zur bestehenden Gesellschaftsordnung lassen sich
jedoch kaum finden. Er erwdhnt mehrfach, dass man heute ,,die Ldsung
finden® (2|1]6, 4|2]15, 7|1]15) miisse und ,,das Problem lésen* (3]2]19,
7|1]15) miisse. Allenfalls in seinem Aufruf dazu, ,ein neues Tunesien
ohne Unterdriickung, ohne Korruption“ (4|2|14) zu bauen, ldsst sich
ein Ansatz einer Projektidentitdt nach Castells erkennen. Dieses neue
Tunesien wiinscht sich El Général als ein Tunesien, in dem ,,der Ruhm
der Araber [...] morgen zuriick[kehrt]“ (5/4|1) und in dem das ,,Buch des
Koran [...] Gesetz* (5]4]2) ist.

4.2.7 Identititsbaustein 7 - Mann d

Minnlichkeit wird ex- und implizit an mehreren Stellen thema-
tisiert. In ,,Enti 5sart” beschreibt El Général, wie bereits oben in 4.2.1
erwihnt, wie er sich eine Beziehung zu einer Frau vorstellt: Er wiinscht
sich eine in religiGser Hinsicht legitime Beziehung, also eine Ehe (6]1[4).
AuRerdem spricht er sich fiir eine Rollenteilung mit dem Mann als Ver-
sorger aus und rappt: ,Wenn ich die Welt in meinen Hianden hielte, leg-
te ich sie in deine Hande; wiirde ich dir einen Palast aus Gold bauen und
fiir das sorgen, das du willst“ (6]1]6-7).

Dies lidsst darauf schlieRen, dass idealerweise ein Mann (fiir die
Ausiibung seiner Versorgerrolle) Stirke verkdrpern solle. Deutlich wird

dies, wenn El Général rappt: , Tunesien ist unser Land, seine Mdnner
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ergeben sich nie* (2[1]4). Wiirde El Général eingesperrt, so ,,stinden die
Minner - so Gott will - an [s]einer Seite* (7|1]7). Vom tunesischen Volk
sagt er: ,,wir leben wie Minner und sterben wie Minner* (3|2]14) und
bezogen auf Araber und Muslime: ,,Unser Schicksal ist es, wie Minner
zu leben* (8]2]2).

Dieses Ideal eines starken Mannes sei wihrend der Regierungszeit
Ben Alis auf harte Proben gestellt worden. Tunesier wiirden ,wie die
Hunde* (1|1]16, 2|1]|13) leben, seien ,,mit FiiRen getreten* (1|2|8) und be-
spuckt (2]1]19) worden. Die Araber, welche wie Marionetten an Seilen
bewegt wiirden (6[3[18), hitten , die Beleidigungen [...] satt* (6|3]17).

Umso wichtiger wurde das Ende der Zeit der fortlaufenden Demii-
tigungen, wihrend der ,,das Recht des Stirkeren regierte” (4[1|7). Die
Tunesier, welche , mit blanken Fiusten gekdmpft* (4|1|10) hitten, leb-
ten ,wie ein Mann*“ (4|2|21,23), ,.immer erhobenen Hauptes* (4|2|22)
und hétten sich ,,einen Namen gemacht* (4|3|2). Das Volk werde ,,nicht
gedemiitigt werden” (4|3]19). Das ,,Erwachen des muslimischen Gewis-
sens gleich[e] der Ehre der Muslime* (82|12). Auffallend ist hier das ge-
gensitzliche Begriffspaar Demiitigung/Ehre.

5. Zusammenfassung: Identitdt El Générals

Die Analyse von acht Rapliedern von El Général hat mehrere vor-
her nur theoretisch angefiihrte DenkanstiRe hinsichtlich des Begriffes
Identitdt verdeutlicht.

Beziiglich der horizontalen Dimension von Identitt ldsst sich er-
kennen, dass El Général eindeutig mehrere Rollen einnimmt, wihrend

er andere beiseite ldsst. Er stellt sich als Muslim und junger Erwach-
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sener, sowie als Mann dar, nicht jedoch als Kind seiner Eltern oder als
Student. Diese beiden Rollen nimmt er wohl nur auerhalb seiner Rap-

lieder ein.

5.1 Lokal vs. global: Lassen sich nationale Identitdt und
Zugehorigkeit zur Umma vereinen?

Die Selbstverortung El Générals als Tunesier tritt scheinbar in Kon-
flikt mit seiner Nationalititen {ibergreifenden Identitét als Araber und
der als Teil der muslimischen Umma. Man kénnte sich die Identitdt als
Tunesier auch als ,, Teilmenge* einer arabischen Identitdt vorstellen.

Die zeitliche oder vertikale Dimension von Identitét ldsst sich an-
hand eines angedeuteten Priorititenwandels El Générals erkennen. Der
Rapper legt seine vormalige primire Identifikation als Tunesier nach
der Revolution zu Gunsten panarabischer und panislamischer Ideen
beiseite. AuRerdem werden nach der Revolution features zum Beispiel
auf ,Sound of tunisia* vermehrt in anderen Sprachen gesungen. Es wird
zu Englisch, Franzdsisch und Hocharabisch geswitcht, gewechselt. Da-
durch wird vielleicht versucht, sowohl Araber anderer Nationalitdten,
als auch Nichtaraber zu erreichen. Auch denkbar ist, dass das eigentli-
che Zielpublikum tunesisch bleibt und diesem nur ein Lied mit ,,inter-
nationalem Touch* prisentiert werden soll. Die These einer verstarkten
Fokussierung auf ein internationales Publikum miisste weitaus genauer
untersucht werden, da sie sich nur auf die Analyse weniger postrevolu-
tiondrer Lieder stiitzt.

Andere arabische Rapper verweisen oft auf den Nahostkonflikt,
wenn es ihnen auf Grund gesellschaftlicher und politischer Verhaltnis-

se nicht méglich ist, an innerstaatlichen Problemen Kritik zu tiben.'* El
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Général hingegen widmet sich erst nach der tunesischen Revolution in
seinem Lied ,,Direction Filastin“ verstirkt diesem Konflikt, als es fiir ihn

schon méglich ist, ohne Zensur zu rappen.
5.2 Rapper und Muslim - ein Konflikt?

Auf den ersten Blick scheint auch ein Spannungsverhiltnis zwi-
schen einer Identifikation als Rapper und einer Selbstdarstellung als
Muslim und Araber zu bestehen. Es kénnte vermutet werden, dass sich
»westliche* Musikrichtung und ,,6stliche” Kultur und Religion wider-
sprechen. Dieser vermeintliche Konflikt hilt jedoch einer niheren Prii-
fung nicht stand. Es ist einerseits charakteristisch fiir Rap, dass dieser
sich Techniken und manchmal auch Sprachcodes bedient, welche ihren
Ursprung in der Bronx New Yorks haben. Andererseits ist es aber auch
typisch fiir diesen Musikstil, dass er lokale Besonderheiten, Sprachen,
musikalische und kulturelle Elemente inkorporiert. Abbas meint, ,,Hip-
Hop as such, is a local African-American phenomenon that was globa-
lized, and then re-localized to become ,glocalized".“'® Es entsteht eine
neue hybride Art von Musik, welche sowohl Beats aus US-amerikani-
schem Hip-Hop iibernimmt, als auch lokale Einfliisse beriicksichtigt."s!

Wiirde dieser Prozess nicht stattfinden, so wirkte der Rap nicht

149 Siehe z. B.: in Tunesien: Balti featuring Yasir ‘Arafat: , Palestine” und Balti featuring
Killah Priest & Kosha Dillz: ,Peace” aus: L'Album Avant l'Albombe (2009), Klay BBJ &
Hamzaoui Med Amine: ,,Palastine (0., ohne Album), in Algerien: Lotfi Double Ka-
non: ,,Palestine* aus: Breakdance (2001) und ,,Ghazza" sowie ,,Pile estime* aus: Kle-
mi (2009), Light Beat: ,Palastine” aus: Rap Cha3bi (2009), in Agypten, jedoch eher
n}ght }§ap, sondern Sa‘bi: Saban - Ana bakrah Isr@il (,Ich hasse Israel*) (2000, ohne
Album).

150 Abbas, Basel (2005), S. 6; iibersetzt: ,Hip-Hop als solches, ist ein regionales afroame-
rikanisches Phanomen, das globalisiert wurde und anschlieRend re-regionalisiert,
um glocalized zu werden.

151 Kahf, Usama (2012), S. 117.
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mehr authentisch, nicht mehr real. Gerade eine starke Verwurzelung
in , 0stlicher” Lebensweise verleiht also El Général Glaubhaftigkeit in
einer ,westlichen Musikrichtung. Usama Kahf schreibt in einer Analy-
se paldstinensischen Hip-Hops, dass in selbigem Authentizitdt von den
Kiinstlern erreicht werde durch das Ansprechen von tabuisierten sozi-
alen Problemen, durch die Konstruktion einer unterdriickten in-group
und durch die Betonung von Hip-Hop als einer einzigartigen Ausdrucks-
und Widerstandsform.'

Auf der Seite der Musik spricht also nichts gegen eine Vereinigung
,Ostlicher* und ,,westlicher” Elemente. Die vorherrschende Kultur und
Religion fiihrt jedoch im arabisch-islamischen Raum dazu, dass es im-
mer wieder zu Ubergriffen religiéser Fanatiker, wie im September 2005
kommt, als Hamas-Anhinger (Hamds) im Gaza-Streifen (Qita® Gazza)
wihrend eines Auftrittes der Palestinian Rapperz Steine auf Rapper und
Zuschauer warfen.'

Basel meint, dass Widerstand arabischer Musiker gegen die Einfiih-
rung ,,westlicher Musikstile der ehemaligen Kolonisatoren und gegen
die ,,westliche” Kommerzialisierung von Musik, sowie der Widerstand
gesellschaftlicher Eliten gegen Rap als Ausdrucksform des Protests, die
Verbreitung von Rap in arabischen Landern erschwert hitten.'* Trotz-
dem scheint Rap einen wesentlich besseren Stand auch bei religitsen
muslimischen Hardlinern zu haben, als andere moderne Musikrichtung
~westlichen“ Ursprungs. Dies verwundert umso mehr ob der oft materi-
alistischen, Drogen, Sex und Gewalt thematisierenden Texte in einigen

Rap-Genres. Trotzdem war es nicht Rap, sondern verschiedene Spiel-

152 Ebenda, S. 119.
153 Nissenbaum, Dion (2005).
154 Abbas, Basel (2005), S. 11.
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arten des Metal, welche oft unter dem Verdacht der Glaubensfeindlich-
keit oder sogar des Satanismus standen.' Die Rap-Szene vermied dieses
Schicksal eventuell dadurch, dass sich Rapper in ihren Liedern teilweise
sehr deutlich zu ihrem Glauben bekannten.”® AuRerdem hat Rap so-
wohl in den USA starke Verbindungen zur Nation of Islam und zur Five
Percent Nation,’ als auch in Frankreich zu muslimischen Netzwerken,
da dort sehr viele Rapper Muslime mit ,,Migrationshintergrund* aktiv
sind. Das genannte Bekenntnis zum Glauben wirkt einerseits real und er-
hoht damit den Respekt in der Hip-Hop-Nation, wird andererseits wohl
aber auch in der Umma respektiert. Vermutlich steht auch ein gewisser
Pragmatismus hinter der toleranten Haltung einiger Islamisten gegentii-
ber Rap, da liber Musik Jugendliche gut erreicht werden kénnen.

In einem Interview mit der Siiddeutschen Zeitung sagt El Général,
gefragt danach, ob er dhnliche Probleme wie Rapper in Algerien habe,
die von Islamisten wegen ,,dekadenter westlicher Einfliisse* angegriffen
worden waren:

,Nein, ich komme aus einer sehr religidsen Familie, meine Mutter und mei-

ne Schwestern tragen alle Kopftuch, und finden meine Musik dennoch gut.

Ich habe auch einen Song Allah Akbar geschrieben - Allah hat uns den Rap
gegeben, damit wir uns von Unrecht befreien kénnen.*'**

155 1997 kam es in Agypten zu Verhaftungen von mehr als 100 ,,Metalheads*, denen
Satanismus vorgeworfen wurde. Siehe dazu: LeVine, Mark: Heavy metal Islam. Rock,
resistance, and the struggle for the soul of Islam, New York (2008), S. 66 ff.

156 Siehe z. B. Balti: ,,Ir7amni Ya Allah“ aus Le Journal (2010) oder auch US-amerikani-
sche Raplieder wie Brother Ali: ,,Good Lord* aus Truth is Here (2009) und Rapper wie
Mos Def, welcher die basmala zu Beginn jeden Albums rezitiert.

157 Bei der Five Percent Nation oder auch Nation of Gods and Earths handelt es sich um
eine Abspaltung der Nation of Islam, der viele Rapper wie z. B. Mitglieder des Wu-
Tang Clans, Rakim und Gang Starr zugehérig sind. Siehe dazu u.a.: Knight, Michael
Muhammad: The Five Percenters: Islam, hip hop and the gods of New York, Oxford 2007;
Miyakawa, Felicia M.: Five Percenter rap. God hop’s music, message, and black Muslim mis-
sion, Bloomington 2005.

158 Fischer, Jonathan (2011a).
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5.3 Islamismus?

El Général wurde in der europdischen und US-amerikanischen
Presse fast einstimmig als Revolutiondr gefeiert, der sich fiir die Belan-
ge benachteiligter tunesischer Gesellschaftsschichten trotz drohender
Strafen eingesetzt habe. Er wurde mehrmals unter anderem auch fiir
Konzertauftritte nach Deutschland eingeladen.'”

Erstaunlicherweise wurden auf diesen Konzertauftritten und in der
Presse El Générals aggressiv zum bewaffneten gihad aufrufende Text-
passagen, wie sie in ,, Allah akbar* und ,,Direction Filastin* vorkommen,
vollkommen ignoriert. Umso mehr verwundert dies, als dass der Verfas-
sungsschutz es fiir notig befindet, vor den ,,Kampf-Naschids“ des deut-
schen ehemaligen Rappers Deso Dogg (Denis Cuspert) zu warnen.'*

Selina Nowak, welche El Général fiir die Wiener Zeitung interviewt
hat, meint dazu:

+Ebenso unpassend ist es, El Général als , Islamisten” hinzustellen, wenn er

{iber Religion rappt. Der 23-jihrige ist nun mal kein linker intellektueller

Friedensaktivist, der Musik fiir den Westen macht, sondern ein wiitender

Pseudogangster, den man sehr wohl hinterfragen, gleichzeitig auch als bei-

spielgebeng verstehen muss.“'!

Nowak hat recht, wenn sie meint, man miisse El Général hinterfra-
gen. Gerade die Textpassagen, in denen er den Nahostkonflikt instru-
mentalisiert, um eine Verbundenheit mit Muslimen anderer Nationen
zu konstruieren, sind in ihrer Freund/Feind-Zeichnung stark simplifi-
zierend. Auch die Propaganda einer militdrischen Losung des Konflikts
wirkt wenig reflektiert. Inwiefern man El Générals Texte als antijiidisch
158 Fischer, Jonathan (2011a).

159 El Général trat am 18.06.2011 in Berlin im Rahmen des Poesie-Festivals zum Thema
,Neue Arabische Welt* auf und am 25.02.2012 in Ludwigshafen.

160 Senatsverwaltung fiir Inneres und Sport (2011).
161 Nowak, Selina (2011b).
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oder antizionistisch bezeichnen kann, soll im Rahmen dieser Arbeit
nicht ndher untersucht werden. Wie der Nahostkonflikt in Liedern an-
derer tunesischer oder arabischer Rapper dargestellt wird, wire ein
lohnenswertes Objekt weiterer Forschung.

Die offen zur Schau gestellte Religiositdt El Générals verbunden
mit einer Beflirwortung militdrischer Aktionen gegen Feinde der Umma
und ein Bekenntnis zum Koran (Qur’an) als Gesetz (siehe 4.2.1) ldsst die
Bezeichnung El Générals als ,,Islamist* passend erscheinen,

Jedoch meint El Général im Interview mit Lauren E. Bohn:

»And I'm Muslim, but EI-Nahda doesn‘t represent me. I'm against people

who use religion to realize their political goals. Politics has a lot of dirty

games. Religion needs to be away from these games. I'm very scared that

Islam will be manipulated by EI-Nahda.*!¢*

Dies spricht eher dafiir, dass seine Religion im Privaten wichtig fiir
El Général ist, er aber auch eine sikulare Gesellschaftsordnung befiir-
wortet. Dem Rapper gelingt es gut, durch die Ansprache von Problemen
des einfachen Volkes und durch klare Feindbilder Nihe zum Volk her-
zustellen. Er schieft allerdings manchmal durch seine vereinfachenden
~Schwarz-WeiR*“-Schemata tiber das Ziel hinaus. Deswegen kann man El
Général wohl Populismus vorwerfen und es sollte vermieden werden,

ihn unkritisch als Lichtgestalt des ,,arabischen Friihlings* zu sehen.

162 Bohn, Lauren E. (2011); tibersetzt: ,,Und ich bin Muslim, aber El-Nahda reprisentiert
mich nicht. Ich bin gegen Leute, die Religion benutzen, um ihre politischen Ziele zu
realisieren. Politik hat viele dreckige Spielchen. Religion muss fern dieser Spielchen
sein. Ich fiirchte mich davor, dass der Islam von ElI-Nahda manipuliert wird.”
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5.4 Rap und Méannlichkeit

Die oben beschriebene traditionelle, auf Rollentrennung zwischen
Mann und Frau basierende, Familienstruktur und die grofe Bedeutung
von Stirke fiir mannliche Identitdt sind weitgehend genretypisch. So
schreibt Stephanie Grimm in Bezug auf afroamerikanische Rapper, dass
diese ihre Mannlichkeit innerhalb der afroamerikanischen community
durch ein konservatives Verstidndnis von Geschlechterrollen zeigen. Zur
Dominanzkultur hingegen zeige sie sich durch rebellisches Verhalten.'*
Dies fiithre einerseits zu Kritik an dieser Dominanzkultur, andererseits
aber auch zu Neid auf die Macht ,,weiRer* Mdnner. Die empfundene
Ohnmacht afroamerikanischer Minner werde meist zuerst auf der Fa-
milien- und community-Ebene zu losen versucht.'® Auch im Rap El Géné-
rals wird das Regime Ben Alis als dominierende Struktur kritisiert und
unter anderem als unislamisch dargestellt, womit auch ein kultureller
Unterschied zwischen Unterdriickten und Unterdriickern konstruiert
wird. Das Ohnmachtsgefiihl ,,des schwarzen Mannes* ist vergleichbar
mit dem der tunesischen Unter- und Mittelschicht gegeniiber dem
Machtapparat um Ben Ali.

Ela Greenberg beschreibt in einem Artikel iiber die Jerusalemer
Rapgruppe G-Town, warum ein solches Gefiihl der Ohnmacht und der
Entminnlichung” oft dazu fiihre, dass Rap als Mittel des Ausdrucks ge-
wihlt werde. G-Town entstammen dem paléstinensischen Fliichtlings-
lager Su‘afat, welches durch hohe Arbeitslosigkeit gepragt ist. Dadurch
sei die minnliche Versorgerrolle in Frage gestellt. AuBerdem wiirden
,heldenhafte Widerstandsaktionen gegeniiber israelischen Soldaten

163 Grimm, Stephanie (1998), S. 126.
164 Ebenda, S. 128.
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seit der zweiten Intifada weniger oft durchgefiihrt, da sie strenger ge-
ahndet wiirden und zu Verletzungen oder Tod fiihrten. Infolge dieser
Entwicklungen sei es zu einer crisis in masculinity gekommen. !¢

Rap kénne in dieser Krise Abhilfe leisten durch die Konstruktion
einer ,hyper, almost threatening, masculinity”, wie sie zum Beispiel
bei Tupac zu sehen sei. Bei ihm komme sie zu Stande durch Tupacs zur
Schau gestellte Korperlichkeit, seinen Kleidungsstil, seine Gestik und
Sprechweise. Auch G-Town rekonstruierten ihre Minnlichkeit durch
Rap.'® Durch Rap gelinge es ihnen, ohne ihr Leben zu riskieren oder
untdtig zu sein, Kritik zu iiben und das harte, médnnliche Image eines
Widerstandskdmpfers zu konstruieren.'’

Es kann vermutet werden, dass fiir El Général eine dhnliche crisis in
masculinity — hervorgerufen durch eine Bedrohung seiner zukiinftigen
Versorgerrolle, Demiitigungen und Ohnmachtsgefiithle - dazu fiihrte,
dass er zu rappen anfing. El Général, selbst noch Student, kann sich auf
Grund der unter 2.1 erwidhnten hohen Arbeitslosenzahlen unter Aka-
demikern nicht sicher sein, spiter eine seinen Qualifikationen entspre-
chende Arbeitsstelle zu finden. AuBerdem nimmt er direkt oder zumin-
dest indirekt die Demiitigungen wahr, welche viele Tunesier auf Grund
der weit auseinanderklaffenden sozialen Schere erdulden miissen.

Eine, auch denkbare, Hinwendung zu traditionellen Musikrichtun-
gen wird abgelehnt, da diese vermutlich als zu sehr verwoben mit den
die crisis in masculinity hervorrufenden Gesellschaftsstrukturen gesehen
werden. Auflerdem werden Lieder traditioneller Musikstile meist in
Hocharabisch verfasst und bedienen sich einer eher gehobeneren Spra-
che, was es erschwert, dass durch die Sprache eine gewisse ,,Hirte* und
165 Greenberg, Ela (2012), S. 374 f.

166 Ebenda, S. 372-375.
167 Ebenda, S. 375.
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~Minnlichkeit kommuniziert wird. Auch andere Arten populdrer Mu-
sik kénnen nicht auf ebenso effektive Art ein Gefiihl von Médnnlichkeit
herstellen. Greenberg spricht sogar von einer Bedrohung traditioneller
Geschlechterrollen durch den Erfolg von Popsdngerinnen, welche ihre
Sexualitit bestimmt zur Schau stellen und ergédnzt, dass im Rap hinge-
gen die traditionelle mannliche Rolle als Verteidiger des Landes wieder-
hergestellt werde.®

Zu diesem Bild passt sowohl die unter 4.2.7 dargestellte sprach-
liche Gestaltung der Lieder El Générals, als auch sein Kiinstlername.
Diesen wihlte der Rapper ja unter anderem auf Grund seines ,,starken®
und ,,furchteinfloBenden* Klanges und auf Grund seines militdrischen
Bezugs, was sich auch mit ,Mannlichkeit* assoziieren lasst'*.

Auch El Générals in 5.3 dargestellte islamistische, polemische
gihad-Propaganda lieRe sich nicht so sehr als politische AuRerung, son-
dern vielmehr als Ausdruck ,,mannlicher Harte" interpretieren. Nowaks
Bezeichnung von El Général als ,wiitender Pseudogangster muss hier
nochmals erwihnt werden. Es gibt fiir E1 Général und viele muslimische
Rapper nicht die Mdglichkeit, sich gleichzeitig als guter Muslim und als
Gangster darzustellen. Dies wirkte nicht authentisch, nicht real. Deswe-
gen entscheiden sich viele muslimische Rapper wohl dafiir, sich als Is-
lamisten zu prisentieren, um auf diese Weise ,,gefahrlich* und deshalb
~minnlich zu wirken. In dieser Hinsicht kann man Nowaks Beschrei-
bung fiir zutreffend halten.

Die angefiihrten Punkte bieten eine mdogliche Erklarung fiir die
oben gestellte Frage, warum El Générals Wahl der Ausdrucksform auf
Rap gefallen sein konnte.

168 Ebenda, S. 376.
169 Bohn, Lauren E. (2011).
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5.6 Zusammenfassung und Ausblick

Viele der im Laufe des Entstehungsprozesses dieser Arbeit aufge-
worfenen Fragen konnten auch nach griindlicher Durchsicht des zur
Verfligung stehenden Materials an Liedtexten, Interviews und Presse-
artikeln sowie Fachliteratur nicht eindeutig beantwortet werden, be-
ziehungsweise fithrten zu Schlussfolgerungen, die eine unsolide Basis
aufweisen. Dies liegt zum einen an der Begrenzung der Arbeitsgrund-
lage auf nur acht Lieder und einem Mangel an Textquellen zu manchen
Teilbereichen, zum anderen jedoch auch an der Materie selbst und am
schlecht greifbaren Begriff der ,,1dentitdt".

Vollkommen auller Acht gelassen wurde der Beat der Lieder, also
die Seite der Produktion. Ebenso kaum betrachtet wurde die Gestaltung
von Musikvideos, welche einerseits in von El Général autorisierter Form,
aber auch in Form von Fan-Videos vorliegen.

Sicherlich sind auch andere Herangehensweisen an das Thema
denkbar. Interessant wire zum Beispiel eine genauere Betrachtung der
musikalischen Vorbilder El Générals. Ein- oder wechselseitige Beein-
flussungen und Intertextualitdt konnten niher analysiert werden. Be-
sonders die Diskographien tunesischer und algerischer Rapper kénnte
man betrachten, um mdglicherweise Verweise auf bereits bestehende
Werke und Zitate von diesen aufzudecken.

Einige Konflikt- und Problemfelder konnten jedoch eingehender
betrachtet werden. Eine mogliche Interpretation der Lieder El Générals
ist die, dass sich El Générals Sozialkritik, seine offensiv geduRerte Re-
ligiositdt, seine Wahl von Rap als Medium und seine Selbstdarstellung
als Revolutiondr und Kampfer fiir das tunesische Volk durch eine crisis

in masculinity begriinden lassen. Durch das Rappen gelingt es ihm, Ohn-
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machtsgefiihle gegeniiber gesellschaftlichen Missstanden zu bekdmp-
fen und sich seiner Identitdt als Mann zu versichern.

Rap scheint auch in vielen islamisch geprdgten Lindern eine Mu-
sikrichtung zu sein, welche sich unter Jugendlichen einer groRen Po-
pularitit erfreut. Des Weiteren gilt, dass in den meisten Ldndern der
MENA-Region der Anteil an Jugendlichen an der Gesamtbevdlkerung
sehr hoch ist,’”° was also eine hohe Anzahl potentieller Rap-Konsumen-
ten ergibt. Wie gezeigt konnen die im Rap ausgedriickten Inhalte viel
{iber die Selbstwahrnehmung des jeweiligen Kiinstlers und der sozia-
len Gruppen, die er reprisentiert, aussagen. Zusammengefasst ldsst
sich deshalb schlussfolgern, dass es sich aus ,,orientwissenschaftlicher*
Sicht lohnt, arabischen Rap intensiver zu erforschen. Die vorliegende

Arbeit will dazu einen kleinen Beitrag leisten.

6. Anhang

6.1 Anmerkungen zu Transliteration und Ubersetzung
der Liedtexte

Die Zeilen der transliterierten Liedtexte und die ihrer jeweiligen
Ubersetzungen sind gleich nummeriert. Eine Liedzeile, auf welche in
der vorliegenden Arbeit verwiesen wird, kann dadurch sowohl in der
transliterierten, als auch in der iibersetzten Version des Liedes gefun-

den werden.

170 Roudi (2011).
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6.1.1 Transliteration

Grundlage fiir die Transliteration der Liedtexte ist die Umschrift
der Deutschen Morgenlidndischen Gesellschaft. Ziel dieser Arbeit ist
nicht die sprachwissenschaftliche Analyse der Lieder, sondern die in-
haltliche. Deswegen werden bei der Transliteration der Liedtexte im Tu-
nesischen aufzufindende spezielle Phoneme nicht beriicksichtigt, son-
dern diese wie ihre hocharabische Entsprechung transkribiert. So wird
beispielsweise g an Stelle von Z geschrieben oder auch q statt g.'”!

Ansonsten habe ich mich weitestgehend an das Prinzip gehalten,
dass moglichst genau der tunesisch-dialektale Wortlaut abgebildet wer-
den soll, solange dies eine Erkennung des hocharabischen Ursprungs-
wortes noch zuldsst. So wird beispielsweise das hamza ,, > “ im Regelfall
gegldttet zu einem ,, 1 “ oder ,, yi “. Es wird jedoch beibehalten, wenn es
ungegldttet als hamza ausgesprochen wird und in manchen Fillen, um
eine eindeutige und einfachere Identifikation der Wortwurzel zu garan-
tieren.

Worter aus dem Franzdsischen und Englischen werden kursiv ge-
schrieben.

Fiir einige Liedtexte stand eine unwissenschaftliche Transkription
in arabischer ,,SMS-Sprache* zur Verfiigung und fiir manche der arabi-
sche Text. Hier konnten diese bestehenden Texte als Grundlage genutzt
werden, mussten jedoch iiberarbeitet werden, da sie oft stark fehler-
behaftet waren. Bei weiteren Liedern ohne Textgrundlage konnte mit

Riickgriff auf die Hilfe arabischer Muttersprachler der arabische Lied-

171 Siehe Singer, Hans-Rudolf: Grammatik der arabischen Mundart der Medina von Tunis,
Berlin 1984, S. 37 f. fiir eine Auflistung der phonetischen Eigenheiten des Tunesi-
schen.

58



text verschriftlicht werden.

Manche Textpassagen waren jedoch auch nach mehrmaligem An-
héren und Konsultation von arabischen beziehungsweise englischen
Muttersprachlern nicht verstdndlich. Die entsprechenden Liedteile

wurden gekennzeichnet.
6.1.2 Ubersetzung

Die Ubersetzung der Liedtexte dient lediglich dem Verstdndnis des
arabischen Originals und orientiert sich deshalb nicht an dsthetischen
Kriterien. Auf absolute Textnidhe und eine wortgetreue Ubersetzung
musste manchmal zu Gunsten eines besseren Verstdndnisses verzichtet
werden. Auf Schwierigkeiten und Besonderheiten wird durch Anmer-
kungen in FuRnoten eingegangen.

Fiir einige Lieder bestanden schon Ubersetzungen, welche meist
auf Englisch vorlagen. Diese erwiesen sich als niitzlich, mussten jedoch
auch komplett verifiziert werden. Viele Formulierungen mussten iiber-

arbeitet und Fehler ausgebessert werden.
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6.2 Liedtexte

6.2.1.1 Rayes lebled

Ra’1s al-blad ana l-ytim nahki ma‘ak

Bi-smi u bi-smi $-3a%b il-kull ill1 <ai$ fi-1-‘adab
Alfayn wahd‘a$ ma zal famm $kan yamat bi-1-ga¢
Habb yahdam bas yais lakin sithu ma§ masma*
>ahbit li-3-3ari u 3af il-‘ibad wallat wuhi§

Saf il-hakim bi-l-matraque tak tak ma ‘albalis'”
Ma dam ma famm ma hadd bas yaqulu kilmat la>
Hatta l-qanan illi {1 d-dustar nafha wa i$rab ma’
Kull nahar nasma‘ qadiya rakbiha lahu bi-s-sayf
Pourtant il-hakim ya‘raf billi huwa ‘abd nazif
Nasaf fi -hnas tadrub fi n-nisa’i l-mutahaggibin
Za‘im ma tardaha l-bintak

carif klami baka I-‘ayn

‘arif ma dam *abt ma tardyas is-3arr li-s-sirarak
Alors hada message ‘ibarat wahid min sirarak
Yahki ma‘ak “an souffrance kama ‘@ysin ka-l-kilab
Satarii i3-3a‘ab <aisin id-dull

U daqu min kas il-‘adab

172 Diese Konstruktion setzt sich aus den Verneinungspartikeln ,,ma“ und ,,3", sowie aus
dem Ausdruck , ‘ala bali fulanin“ zusammen: ,,Ma ala bal-hu-5“.
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[Refrain:]

Ra’is al-blad

Sa‘bak mat

Bar3at ‘ibad min az-zabla aklat

Hak ta3af ma ga‘id yasir fi I-blad

La misére partout u n-nas ma-laqats win tabat
Hani nahki bi-smi §-3ab illi tazzalama
Wa-lli nadst bi-s-sbat

[x2]

Ra’is al-blad qulti ahki min gayr hawf

Hani hakit lakin “@rif illi nihayatt kan il-kufaf
Nasaf fi bar$a zulm hada kull ‘alas ihtart il-kilam
Pourtant wassawni bar$a ‘ibad nihayati kan il-i‘adam
Lakin illi mata it-tunisi ‘ai$ 1 1-tham

Win hurriyat t-tabir rit minha kan il-kalam
Summiyatd Tunis bi-I-hadr@’, ra’is I-blad hak tasaf
Il-ytim il-blad wallat sahra® maqstima ‘ala zaz turaf
Sariqat bi-l-maksuf bi-1-gara malaka I-bilad

Min gayr ma nusammi anta t‘araf skan-hum il-ibad
Bar3at flas kanat masia masari u ingazat

Madaris u misahhat, binayat u ta‘adilat

Lakin awlad-kilab bi-flas i§-3ab ‘abbaw I-kuras
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Sarqti u nahab u hatifa u fi-I-krasi ma sayyab-$
Na‘rif billi bar$at klam fi qalb i§-8a‘b ma yusallis
Kan ga l-wad* gir zulm rani l-yGm ma natakallam$
[Refrain x2]

Okay! sawt al-blad al-Général alfayn wahd‘as

Nafs il-hal nafs il-masakil wa souffrance

Ra’is al-blad! Ra’1s al-blad! Ra’1s al-blad!

[Refrain x2]
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6.2.1.2 Prasident des Landes'”

Herr Prisident'’*, heute spreche ich mit dir
In meinem Namen und in dem des ganzen Volkes, welches Qualen durchlebt
Auch 2011 gibt es noch jemanden, der hungers stirbt,
Der arbeiten will, um zu leben - doch seine Stimme bleibt ungehort
5 Geh runter auf die StraRe und sieh: Die Leute wurden zu Bestien
Sieh den Herrscher mit dem Schlagstock - tack - tack - es kiimmert ihn nicht
Immer noch gibt es niemanden, der Nein sagt
Sogar die Gesetze der Verfassung sind nur Schall und Rauch
Den ganzen Tag hdren wir von Prozessen, welche mit dem Schwert geklért
werden
10 Auch wenn der Herrscher weil3, dass [der Betroffene] sauber ist
Ich sehe Schergen, die verschleierte Frauen schlagen
Ich meine: du willst das nicht fir deine Tochter
Ich weiR, dass meine Worte das Auge weinen lassen
Ich weiR, du als Vater wiinscht nichts Schlimmes fiir deine Kinder
15 Also, diese Nachricht wurde von einem deiner Kinder geduRert
Welches mit dir {iber das Leiden spricht, wie wir wie die Hunde leben
Sie teilten das Volk, welches in Unterdriickung lebt

und aus dem Becher der Qual trank

173 Eine der Grundlagen der Ubersetzung ist die Ubersetzung in ,,Neue Arabische Welt*
(2011).

174 Wértlich iibersetzt miisste es heiRen: ,,Prisident des Landes“. Durch den Charakter
einer direkten Anrede erscheint im Deutschen ,,Herr Prasident” besser.
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[Refrain:]

Herr Prisident

Dein Volk starb

Viele Leute alRen von Abfillen

Da siehst du, was sich im Lande tut

Elend tiberall und die Leute fanden nicht, wo sie schlafen kénnen
Hier spreche ich im Namen des tyrannisierten Volkes,

Welches mit Fiilen getreten wurde

[x2]

Herr Prasident, du sagtest: Sprich furchtlos

Ich sprach, jedoch wusste ich, dass mein Ende Schlige sein wiirden

Wir sehen viel Ungerechtigkeit, wegen all derer ich gewihlt habe zu sprechen
Auch wenn viele Leute mich gewarnt hitten, dass mein Ende die Hinrichtung sei
Aber wie lange lebt der Tunesier in Selbsttduschung?

Wo ist die Meinungsfreiheit, von der ich sah, dass die Rede war?

Thr nanntet Tunesien die Griine; Herr Prisident sieh

Heute wurde das Land zu einer Wiiste, welche in zwei Seiten geteilt ist

Sie stahlen offen sichtbar und eigneten sich Land durch Raub an

Ohne dass ich sie benenne weiRt du, wer diese Leute sind

Viel Geld sollte in Projekte und Infrastruktur flieRen,

In Schulen, Krankenhiuser, Gebdude, Ausbesserungen

Aber die Hundes&hne fiillten sich die Bauche mit dem Geld des Volkes
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Sie stahlen, raubten, entfiihrten und gaben ihren Posten nicht auf

Ich weiR, dass viele Worte im Herzen des Volkes nicht ankommen

Wenn die Lage ohne Ungerechtigkeit wére, dann wiirde ich heute nicht sprechen
[Refrain x2]

Okay. Stimme des Landes. El Général! 2011

Die gleiche Situation, die gleichen Problemen, das gleiche Leiden

Prisident des Landes, Prisident des Landes, Prisident des Landes

[Refrain x2]
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6.2.2.1 Tounes bledna'’s

Général!

[Refrain:]

Tanis bladna bi s-siyasa wala bi damm
Tanis bladna u rigal-ha jamais yasallam
Tanis bladna il-yid fi-l-yid in-nas il-kull
Tanis bladna w-il-yam lazim nalqaw il-hall

[x2]

Hallini nahki ma dam il-qalb ma zal yatkallam

Ma dam i$-3ab yihig bi-ra’is il-blad u-l-ytim natkallam
Il-harb bada’at! Ma dam ma zalat nasaf fi z-zulm
Ma dam id-dawla tasqi fi §-3a‘ fi ka’s is-samm

Hak tasaf qalb il-mawatin ta‘iba min al-‘adab

Fa kullu I-flGs u-I-munasib - ‘@’i§una ka-1-kilab
La‘bt “alina ‘almuna

Tanis l-hadra bilad I-hayr

Saraqttina ya ulad I-klab

Hallitd atibba fina tahir'”

‘almtina milli sgar billi s-siyasa ray hatina
Sakktlina bi-l1-qawanin @ ba‘d fi-1-ahir’ bazqi ‘alina

Haram ‘alaykum sana‘tt $abab masi vers le mal

175 Grundlage der Transliteration bilden die unwissenschaftliche Transkribtion: (2012)
sowie folgendes Heft: ,,Neue Arabische Welt* (2011).
176 Korrektheit der Transliteration ist ungewiss.
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garrat il-batala virus isma malade mental
Banitd l-qustr bi damna

Bi ‘araqna labista l-harir

Hada l-yiim 1§ sayr za‘ma gudwa i§ bas yasir
Yazzi ma skutna hatir

skiitna ma yanfa“s

Hallina f1 tariq zalam yathazz @i ma yarga‘s

[Refrain]

Yahibbii yanaqqsi fi l-adan fi $-Sawar® fi kull makan
Ma-tastagribs igi nahar yamnu* ‘alayna l-islam

Kull nahar nasma® griba bladi masi li I-halak

Wad¢ hazan w-il-hal il-yam bakkini u bakkik
L-Islam wala ‘ar démodé ma ‘as matlam

Had a3 sayir ‘asr al-kufr

U |-fasad wala mahbub

Hak taaf il-yam id-dawla tasaga“ fi l-biran

C‘est pour ga §-8a‘b istagram wa l-munkir f kull makan
Réveillon réservation fel wetla fel boitet

Sadaqgni famma ‘ibad f1 tinis tasaraf milyarat
Takayyif wa arib ma dam il-kull fi salih ha I-blad

Bi aktar frank sahbi saham bas yatlu® l-iqtisad
garrat la mafia politique ila tahkum fiyya u fik

Hiyya lli tansub al-krasi min-hum kursiya u kursik
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“TSa systéme kuffar id-dinya sarat bi-l-maglab

Mugtama® harag ‘ala d-din u li-§-8aytan harab hurab

[Refrain]

Tanis bi-hir hak taaf fi l-intihar

Bi-I-cartouche yaqtult fina hallft 1-¢ibad illi fi s-sbitar
15-8ab il-ytim yatnaffas dubhan u zida gaz toxique
Hada $u sar fi r-radif u f1 qafsa fi sidi bazid
Hartbat mazal naqis kan yaharrgt dabbabat
‘amal ibada li-§-5¢ab w-utlub min al-barra i‘anat
Had hiyya kull hatir talibna bi haqqgna fi I-hayyat
W-intama rafi‘in $i‘ar: 1a li I-‘amal hatta l-mamat
Zulm kabir

Surtout kat$af wald falan qa‘id ‘ala I-kursi

U I qari matayyis‘diplome ‘ala hit

Amla ma’asi

Hada ka ‘alas i§-3ab ma @3 yafarriq bayn il-hayyat u-l-mdt

It-Thnisi faq
Lakin fag ba‘d ma fata I-fit
Hak tasaf duma‘ $-3ab illi ‘bbat il-ard b-ahzan

Fardi ‘alayna na“i$t min gir mabda’ min gir alwan

[Refrain Zeilen 1,2], [Refrain]
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6.2.2.2 Tunesien unser Land

Général!

[Refrain:]

Tunesien ist unser Land durch Politik oder durch Blut
Tunesien ist unser Land, seine Minner ergeben sich nie
Tunesien ist unser Land, alle Leute Hand in Hand

Tunesien ist unser Land, heute miissen wir die Losung finden

[x2]

Lass mich sprechen, solange das Herz noch spricht

Da das Volk sich iiber den Prasidenten empdrt spreche ich heute
Der Krieg hat begonnen, noch erblicke ich Ungerechtigkeit
Noch gieRt der Staat dem Volk Gift in den Becher

So siehst du das Herz des Biirgers von den Qualen ermiiden

Das ganze Geld und die Posten - [und] wir leben wie die Hunde
Sie betrogen uns und redeten uns ein,

Tunesien die Griine wire ein gutes Land

Ihr habt uns bestohlen, ihr Hundeschne

Und brachtet die Arzte dazu, keinen Rat fiir uns zu wissen'”’

Sie brachten uns seit klein auf bei, die Politik wiirde uns voranbringen
Thr brachtet uns mit Gesetzen zum Schweigen, um danach auf uns zu spucken

Schande tiber euch! Thr habt eine Jugend geschaffen, die es auf dunkle Pfade zieht

177 Korrektheit der Ubersetzung ist ungewiss.
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Die Arbeitslosigkeit hat den Virus der Geisteskrankheit mit sich gebracht
Mit unserem Blut habt ihr die Paldste gebaut

Und euch mit unserem Schweif in Seide gekleidet

Seht, was heute passiert, stellt euch vor, was morgen passieren wird
Lange genug haben wir freiwillig geschwiegen

Unser Schweigen brachte nichts

Sie lieBen uns auf einem dunklen Pfad, der schwankt und nicht zuriickfiithrt

[Refrain]

Sie mdgen es, den Gebetsruf leiser zu machen in den StraRen und {iberall
Wundere dich nicht, wenn ein Tag kommt, an dem sie uns den Islam verbieten
Téglich héren wir Seltsames, mein Land geht dem Untergang entgegen

Die Lage macht traurig und die Situation bringt dich und mich zum Weinen
Der Islam ist zur Schande geworden, altmodisch und unerwiinscht

Dies ist, was zum Zeitalter des Unglaubens geworden ist

Und die Korruption wurde erwiinscht

So siehst du wie der Staat heute Bars unterstiitzt

Deswegen wurde das Volk kriminell und es gibt Leugner iiberall

[Bedeutung unklar]

Glaub mir, es gibt in Tunesien Leute, welche Milliarden verschwenden

Sie kiffen und trinken fiir das Wohl des Landes

Mit vielen Frank'’® beteiligt sich mein Freund, auf dass die Wirtschaft floriere

Die Polit-Mafia ist dazu gekommen, dich und mich zu beherrschen

178 Umgangssprachlichbenutzte Wiahrungseinheit; 100 Frank=1Algerischer Dinar (DZD).
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Sie stellen Stiihle auf, welche [auch] deinen und meinen Stuhl umfassen'”
Die Lebensweise von Ungldubigen - die Welt ist verdreht

Die Gesellschaft hat sich von der Religion abgekehrt und ist zum Teufel ge-
fliichtet

[Refrain]

Tunesien geht es gut. Du siehst den Selbstmord

Mit Kugeln téten sie uns, lassen denjenigen zuriick, der im Krankenhaus ist
Das Volk atmet heute Qualm und sie fligten Giftgas hinzu

Dies passierte in ar-Radif, in Qafsa und in Sidi Abii Sa‘id

Kémpfe - es fehlt nur noch, dass sie Panzer aussenden

Begehe einen Vélkermord und bitte um Hilfe aus dem Ausland

Und all dies, weil wir unser Recht auf Leben einforderten

Und ihr skandiert: ,Nein zur Arbeit, bis in den Tod*

GroRe Ungerechtigkeit

Vor allem wenn du jemandes Sohn auf einem Platz sitzen siehst

Und der Gebildete ist arbeitslos; sein Diplom hdngt [nur] an der Wand
Und ihm wurde diese Tragddie auferlegt

Deswegen macht das Volk keinen Unterschied zwischen Leben und Tod
Der Tunesier ist aufgewacht

Aber er ist erst aufgewacht, nachdem passiert ist, was passiert ist

So siehst du die Trinen des Volkes, die die Erde mit Leiden fiillte

Sie schrieben uns vor, ohne Prinzip[ien] und ohne Farben zu leben

[Refrain Zeilen 1,2], [Refrain]

179 Bedeutung unklar.
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6.2.3.1 Tahya tounes “ft mr shooma*“#

Général! Yeah!

Hada message ([Echo:] message) lil-mas°ulin fi ha I-blad
1lli $addin il-krasi

U ma yahammas hal il-‘ibad

Stft $-8ahb it-thnisi l-yam kif gabii l-istiqlal

Ba‘d snin min al-‘adab il-ylim za‘za‘na I-gibal

Bismi §-Suhada’ illi mata

U illi dufin taht it-turab

11T dahhat bi-d-damm didd az-zulm u didd al-kilab
Didd talat u “i$rin sanna qam’ u-sti‘mar

Didd al-wuhs$ illi bi-a‘araq an-nas saraqt des milliards
Lazim il-yGim nalqat l-hall rana fadina min al-cartouche
Saf id-damm 3@f il-maiit billi gatali u ma $ab‘as
‘asabat irhabiya tahdam li-hisab il-hakim

‘indi tiqa fi l-gays, isbird; hatwa tatfi narkum

It-tanisi li-t-ttnisi rahmat ma‘a b‘adina hallina 1-bab
Alfayn wahd‘as al-intifada kullhu yarga li-3-3abab

Thna I-hall - mus il-maskil - ihna lli naza‘na I-hurriya

Al-yid fi l-yid - a§-8a‘b il-kull tahya d-dimtqratiya

180 Arabischer Text als Grundlage der Transkription: Anwar, Salah (2011).
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[Refrain:]

Tahiya Tunis il-hudra’ tahiya damm i3-Suhada
Minni lakumm tahiyat taqdir il-‘uzama’

1lli daftu ‘an il-bilad fi sabil hada l-watan
Bismi u bismi §-§a‘b nahibb nagql

Tunis hiya l-kull

[x2]

Tiinis nudafi ‘alayk - Tunis nagayr ‘alayk

M3 ‘ala balis bi-1-habs bi-dammi - bi-rthi I-yim nafdi
Radd balkum ma taqula.. al-Général haf u tah

Naq‘ud marfa® ar-ra’s ba$ kif namat namit murtah
Inni ma zilt maGgad - sawti ta‘addi I-hudad

Nuharib fikum il-hamdu lillah fa-kina I-quytd

1hna illi sana‘na t-tagayir bi-damm i$-Suhad@’

Siifii l-ahwal

Lakin hada ma yamna‘a$ in ma zalna taht id-dagt

Hak ta3if ‘a@’ilatna fi-layl bi r-risas daqu l-magqt

Lazim yathall I-muskil gabl ma tadhul 'Amérique

Zid la France tadhul bi-s-silah bi-l-gays u bi-t-tactique
Hada message lil-hukkam illi han lI1 kafar

Misr al-Gaza@’ir Libia al-Magrib lazim il-kull tataharrar
Ahir al-kalam nuwassil sawti lli g2’y ra’is al-blad

Tinis amana bayn aydik lazim taqdi ‘ala I-fasad

es



[Refrain x2]

Yeah! Sawt il-blad! Général! Mr. Shooma! Tahya Tanis! [x6]

[Refrain x4]
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6.2.3.2 Es lebe Tunesien featuring Mr. Shooma'’

Générall Yeah!

Dies ist eine Nachricht an die Verantwortlichen dieses Landes

Welche an ihren Posten festhalten

Und sich nicht darum kiimmern, wie es den Leuten geht

Schaut auf das tunesische Volk, wie es die Unabhingigkeit herbeigefiihrt hat
Nach Jahren des Martyriums erschiitterten wir heute die Berge

Im Namen der Mirtyrer, welche gestorben sind

Und welche unter der Erde begraben wurden

Welche [ihr] Blut geopfert haben gegen die Tyrannei und die Hunde

Gegen 23 Jahre der Unterdriickung und Kolonisation

Gegen die Tiere, die durch den Schweif der Leute Milliarden stahlen

Heute miissen wir eine Losung finden, um uns von den Kugeln fernzuhalten
Sieh das Blut, siech den Tod; sie toteten und blieben unersittlich
Terroristische Verbinde arbeiten auf die Rechnung des Herrschers

Ich vertraue der Armee; geduldet euch; ein Schritt 16scht euer Feuer

Von Tunesier zu Tunesier: Segen [sei mit euch]; gemeinsam &6ffnen wir die Tiir
2011 - der Aufstand - alles geht zuriick auf die Jugend

Wir sind die Lésung - nicht das Problem - wir sind es, die nach Freiheit strebten

Hand in Hand - das ganze Volk - es lebe die Demokratie

181 Arabischer Text als Grundlage der Transkription: Anwar, Salah (2011).
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[Refrain:]

Es lebe Tunesien, die Griine! Es lebe das Blut der Mértyrer!

Von mir zu Euch: Ein Gruf3 der Wertschitzung oh ihr GroRartigen
Welche das Land der Heimat willen verteidigten

In meinem Namen und dem Namen des Volkes mochte ich sagen
»Tunesien ist alles!*

[x2]

Tunesien ich verteidige dich. Tunesien ich bewache dich

An Knaststrafe und mein Blut denke ich nicht. Heute opfere ich mein Blut
Gebt acht, wenn ihr sagt, El Général fiirchte sich und wire vom Weg abgekommen
Ich lasse den Kopf hoch erhoben, sodass ich, wenn ich sterbe, gelassen sterbe
Ich bin immer noch hier - meine Stimme tiberschreitet die Grenzen

Ich bekdmpfe euch. Gott sei Dank haben wir die Fesseln gesprengt

Das tunesische Volk ist frei - wir leben wie Mdnner und sterben wie Ménner
Wir sind es, die die Verdnderung mit dem Blut unserer Martyrer vollbracht haben
Seht wie es ist

Aber das verhindert nicht, dass wir immer noch unterdriickt sind

So siehst du unsere Familien wie sie nachts durch Kugeln den Hass kosten
Wir miissen das Problem lsen, bevor Amerika einriickt

Dazu noch Frankreich mit Waffen, Armee und Taktik

Das eine Nachricht an die Herrscher, die betriigen und Gott ldstern

Agypten, Algerien, Libyen, Marokko - alle miissen sich befreien

Das letzte Wort, das meine Stimme dem designierten Présidenten {ibermittelt, ist:

Tunesien ist dir anvertraut. Du musst die Korruption ausrotten
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[Refrain x2]

Yeah! Stimme des Volkes! Général! Mr. Shooma! Es lebe Tunesien [x6]

[Refrain x4]
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6.2.4.1 Sound of Tunisia ft DJ Costa, Mr Shooma

lhsas jadid

‘umri ma kunt nitsawwar innu yigi nahar
Na‘i$thu fi bladi

Bii ‘azizi l-yam ‘alamna nqul illi nahisst

Nathaddii z-zulm w-il istibdad

[Refrain x 1:]

C‘était la loi du plus fort qui regnait mais
On a recuilli la voie pour la liberté

I'm so proud simply to be Tunisian

We fought with bare fists

We‘ve got ,em out

We‘ve been living for more than twenty years in oppression

Let my people breath

Leave my country alone

[x1]
Kull id-dunya ta‘ay$ nismat huriya
1l-yam il-haf ma ‘ad lith makan

ba‘d is-snin tawal nawarat l-iftida

Ya Suhadana damkum ma masi$ haram

[Refrain x1]
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Bladi Tanis il-hadra’ bi dammi bi rahi I-yam nafdik

Ttnis dima fi I-qalb billi yasir ma nsallam fih

L-hamdu lillah al-ytim wallina ahrar nahki lli nahabba

U li natnaffas huriya

U naq‘tid nahki bismi $-5ab

Blad i$-§uhada’ - Suhada’

Tawrat alfin wahd’as

Ifrah ya Sahid

Dammak il-yim ma m3as blas

Hanna awlad bladik

Nakamla l-masira li-t-tagir

Hak ta$af le résultat kifas sna‘na t-tahrir
Lazim il-yGm tatbaddal ahwal le blad
Nibni Tiinis ig-gadida min gir zulm min gir ifsad
Hawil bas tilga I-hall

Tariq tawil kullt amal

Arif rithak 30 tahibb bi qadrat rabbi tathall
Ma damak taht al-alam hatta kan satak yutfham
Kun mitakkid hagqak bas yirga

Hatta law kan bi damm

I5-8ah it-tlnisi ‘@18 ragl

Rast dima marfa*

13-8a‘b it-tOnisT ‘@’is ragl

W-il yam sathtt masmua‘

Here comes [a] brand new day
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[We] just fight our way
We got ourselves a name
[unverstiandlich]

It's now or never

We can do it

Stronger than before

Leading Tunisia hand in hand you and me

[Refrain x2]

[Passage auf Hocharabisch:]

Sataltafu l-ayadi li nahsa bi l-aman

Wa sanabga nunadi la zulma ba‘d al-’an
Ya rabba 1-‘ibadi ugmurna bi I-iman

Li nabqa bi I-mirsad li kulli ‘udwan

[x3]

Yeah! Okay!

Tanis hurra mustagilla

Tahya Tunis

Yeah! Tunisie! Kon Koss! Shooma! Général!

Sa‘buna lann yuhan
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6.2.4.2 Sound of Tunisia featuring DJ Costa, Mr Shooma

Eine neue Wahrnehmung

Nie hatte ich mir vorgestellt, dass ein Tag kommen wiirde

An dem ich sie in meinem Land erleben wiirde

Bi ‘azizi, heute hast du uns beigebracht, zu sagen, was wir fithlen

Und die Unterdriickung und die Alleinherrschaft zu beenden

[Refrain]

Das Recht des Stérkeren regierte, aber

Wir haben den Weg zur Freiheit angetreten

Ich bin einfach so stolz, Tunesier zu sein

Wir haben mit blanken Fiusten gekampft

Wir haben sie herausbekommen

Wir leben seit mehr als zwanzig Jahren in Unterdriickung
Lass mein Volk atmen

Lass mein Volk in Ruhe

[x1]

Die ganze Welt erlebt eine Brise der Freiheit
Heute bleibt kein Platz fiir die Furcht
Nach langen Jahren erleuchtete die Befreiung

Oh unsere Mirtyrer, euer Blut floss nicht ohne Sinn

[Refrain x1]
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Mein Land Tunesien, heute opfere ich meine Seele fiir dich
Tunesien ist immer im Herzen, auf dass das geschehe, mit dem wir zustimmen
Gott sei Dank, heute wurden wir frei, das zu sagen, was wir wollen
Und Freiheit zu atmen

Tunesien immer im Herzen

Land der Mértyrer - Mértyrer

Revolution 2011

Freue dich, oh Mértyrer

Dein Blut fliet heute nicht sinnlos

Wir sind Kinder deines Landes

Wir vervollstandigen den Weg zum Umbruch

Hier siehst du das Ergebnis; wie wir die Befreiung erreicht haben
Heute muss sich die Situation des Landes dndern

Wir bauen ein neues Tunesien ohne Unterdriickung, ohne Korruption
Versuch, die Lésung zu finden

Der Weg ist lange, alle hoffen

Du weiRt, was dein Herz will; mit Gottes Kraft wird es sich befreien
Du leidest noch, bis deine Stimme gehort wird

Sei dir deines Rechtes sicher, auf dass es zuriickgewonnen werde
Auch wenn es Blut kostet

Das tunesische Volk lebt wie ein Mann

Immer erhobenen Hauptes

Das tunesische Volk lebt wie ein Mann

Und heute wir seine Stimme gehort

Hier kommt ein neuer Tag
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[Wir] kdmpfen auf unsere Weise

Wir haben uns einen Namen gemacht
[unverstindlich]

Jetzt oder nie

Wir schaffen es

Stdrker als bevor

Wir fithren Tunesien, Hand in Hand, du und ich

[Refrain x2]

[Passage auf Hocharabisch:]

Die Hinde werden sich wenden, auf dass wir die Sicherheit spiiren
Wir rufen weiter: keine Unterdriickung mehr ab jetzt

Oh Herr der Knechte, erfiille uns mit Glauben

Sodass wir auf der Hut bleiben gegentiber jedweder Feindseligkeit

[x3]

Yeah! Okay!

Tunesien ist frei und unabhingig

Es lebe Tunesien

Yeah! Tunisie! Kon Koss! Shooma! Général!

Unser Volk wird nicht gedemiitigt werden
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6.2.5.1 Allah akbar

Générall RTM! Yeah!

Awwal li-nabda’ klami ihtart nusammi
Bi-smi-llah 12 ilah illa I-1ah
Muhammad rasul al-1ah

Git wahdi u bla silah

Qalbi mu‘abbi bi-l-iman

Fi muhi barSat klam

Ahlam u bar§at mahamm

Rahham as-3uhad@

Min ad-Durra'®? hatta Saddam

An-nas illi dahhaw u da‘aw li nasr islam
Kan g2 bi-idi dahhit dammi

W artih dépasser 1-hudad

Nahud-hum yad fi-l-yad u jamais nagqif hatta I-mit
Habbit natqaddam hutwa yazzi ar-rukad
Yazzi skutna I-haqq

Nasina klam il-ma‘bad

Ey yo! ‘arabi muslim dammi shan

Agir <ala dini ‘al-qur’an w-ar-rasal

Kan anta ‘@’i$ hadi murtah al-bal
Nahibbak ma tansa-§

F1 famm girak daq il-hal

‘arabi u muslim kifT u kifak @i fi z-zull

182 Fiir weitere Informationen siehe (2012b).
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112 mata bas tabqa sakit tatfarrag iz-zalm

[Refrain:]

Allahu akbar

Rayat islam dima faq

Allahu akbar

Jamais waqafni hatta l-muat
Allahu akbar

Min qalb il-kull u ‘al as-sawt
Allahu akbar allahu akbar

(]

Na-harib-kum bi s-sawt mus bi-s-silah u dabbabat
Ihtart il-yam naktn mugahid

Imma nasr willa istiShad

‘ala kilmat ,,Allahu akbar* w-il-, islam fawq al-gami
Ma yagi$ hadd wagaf quddami

Klam rabbi huwwa ma atih

11a mata ha

Huma yasayrd fi-na

Huma yathakkm fi-na

Huma yuraqibna?

Waqt i§ sakitin samitin 1a hassin

Nahlum na3af il-‘arab ma‘a gay$ il-muslimin

Li-t-tahrir li-1-gihad 11 yigi I-mamat

85



10

15

20

Hatta namut Sahid

Radi bi rahi taht at-turab

Yazzl min al-cartouche, magazir fi kull il-blad
Il-arab wallaw ‘ibad il-yahtd wallaw asyad
‘amila lIT habb asa’t ila r-rastl harqa l-qur’an
L-‘arab qa‘dt sakitin wa §-Su‘tb qa‘da kalam
Hada l-waqt bas nahda bas nahuda I-yid fi l-yid

‘ala kilmat Allahu akbar na‘it muslimin ila-l-abad

[Refrain]

Snin w ana kunt hazin ‘al-‘iraq u filastin
Nasufu z-zulm u l-qahr
Winkum ya ‘arab ya muslimin

Tasuf l-awlad is-sgar yimata bi-1-cartouche

Ta$uf s-sada l-kbar min wisah id-dinya masiya tahawwas

Wa nagbal min hakmin il-‘alam min magriq ila magrib

Saf ahwal il-yiim a3 sar

Al-‘arab $ab‘ti min as-sabb $ab‘G min az-zulm min al-magqt

Kullu ‘abharka fina

Sarquna ‘abbt I-kuras

Kif masstina bazqu ‘alayna

Ingrina bi §-Sahawat

Sabab ya3aq il-fasad

Habbina Marilyn Manson u nasina I-Quds u Bagdad

86



1lli fat mat magd il-‘arab gudwa yirga‘

Kitab al-qur’an haqq ‘alayna

Rayat islam ma illi narf*

1l-y@im na‘lin I-harb bi-smi-llah allahu akbar

<al illi rafad al-islam illi adda u agbar

In$a allah nakiin min-a$-§uhada’ illi dikrah fi I-qur’an

Fiiq hagibi ntr Allah qalbi musallah bi-l-iman

[Refrain]
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6.2.5.2 Gott ist grof3

Général! RTM! Yeah!

Zuerst beginne ich meinen Text - habe mich entschieden zu benennen:
Im Namen Gottes, es gibt keinen Gott auller Gott

Muhammad ist der Gesandte Gottes

Ich bin allein und unbewaffnet gekommen

Mein Herz ist voller Glaube

Mein Gehirn ist voller Wérter

Trdume und wichtiger Angelegenheiten

Gott sei den Mértyrern gnadig

Von ad-Durra bis zu Saddam [Husayn]

Den Leuten, die sich opferten und zum Sieg des Islam aufgerufen haben
Wenn es in meinen Hianden wire, wiirde ich mein Blut opfern

Und die Grenzen liberschreiten

Ich wiirde sie an den Hdnden nehmen und wiirde bis zum Tod nicht stoppen
Ich méchte einen Schritt vorangehen. Genug Stillstand!

Wir haben die Wahrheit lange genug verschwiegen

Die Worte desjenigen, dem wir dienen, vergessen

Ey yo! Ich bin Araber und Muslim, ich bin heiRbliitig

Ich behiite meine Religion, den Koran und den Gesandten

Du lebst ruhig und mit entspanntem Geist

Ich will von dir, dass du nicht vergisst

Dass es andere als dich gibt, die die Lage gekostet haben

Araber und Muslime wie ich und du, die in Unterdriickung leben

88



10

15

20

Bis wann wirst du schweigend die Gewalt ansehen

[Refrain:]

Gott ist grofd

Die Flagge des Islam ist immer oben

Gott ist grof3

Nie stoppt man mich bis zum Tod

Gott ist grofd

Mit ganzem Herzen und lautester Stimme

Gott ist groR, Gott ist grof3

(]

Ich bekdmpfe euch mit [meiner] Stimme, nicht mit Waffen und Panzern
Ich habe heute entschieden, ein Glaubenskrieger zu sein

Entweder Sieg oder Mértyrertod

Durch die Worte ,,Gott ist groR“ und ,Islam tiber allem*

Stellt sich mir niemand in den Weg

Dem Wort meines Herrn gehorche ich

Bis wann Bruder

Leiten sie uns,

Beherrschen sie uns,

Kontrollieren sie uns?

Wie lange schweigen wir, still und gefiihllos?

Ich traume davon, die Araber mit der Armee der Muslime zu sehen

Fiir die Befreiung, den Kampf auf dem Weg Gottes, bis der Tod kommt
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Bis ich als Mértyrer sterbe

Zufriedenen Geistes unter dem Boden

Genug der Kugeln, der Massaker im ganzen Land

Die Araber wurden zu Knechten und die Juden zu Herren

Sie taten, was sie wollten, beleidigten den Propheten und verbrannten den Koran
Die Araber bleiben schweigend wihrend Vélker reden

Dies ist die Zeit, uns zu vereinen, uns Hand in Hand zu nehmen

Mit den Worten ,,Gott ist gro3“ leben wir als Muslime fiir alle Zeit

[Refrain]

Seit Jahren bin ich traurig iber Irak und Paldstina

Wir sehen die Unterdriickung und den Zwang

Wo seid ihr, oh Araber, oh Muslime

Du siehst die kleinen Kinder durch Kugeln sterben

Sieh wie die grofen Herren sich daran machen, Kies zu sammeln

Und wir unterwerfen uns den Herrschern der Welt vom Osten bis in den Westen
Sieh die Situation, was heute passiert

Die Araber haben die Beleidigungen, die Tyrannei und den Hass satt
Sie bewegen uns [wie Marionetten an Seilen]

Sie bestahlen uns und schlugen sich [mit unserem Geld] die Mégen voll
Wir wurden ausgesaugt und dann ausgespuckt

Wir wurden durch Leidenschaften verfiihrt

Die Jugend liebt Lasterhaftigkeit

Wir liebten Marilyn Manson und vergaRen Jerusalem und Baghdad
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Was vorbei ist, ist vorbei; der Ruhm der Araber kehrt morgen zuriick

Das Buch des Koran ist unser Gesetz

Die Flagge des Islam hebe ich hoch

Heute erklire ich den Krieg im Namen Gottes - Gott ist grof3

Gegen den, welcher den Islam ablehnt, welcher Unrecht tut und Gewalt ausibt
So Gott will, werde ich einer der im Koran erwdhnten Mértyrer sein

Uber meiner Augenbraue ist das Licht Gottes; mein Herz ist bewaffnet mit Glauben

[Refrain]
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6.2.6.1 Enti 5sart™™

Milli kunt sagir halamt anna a‘i§ ana u yak
Habbitik min kull qalbi u ma jamais ma nansak
Tahayyaltik

Takini umm awladi marrti fi I-hilal

Ansa ma‘ak hummuim id-dunya u abqa murtah al-bal
U law gat id-dinya bi-yadi nadaha bin yadik

Nabni yak qasr dahab u ahaqqaq lak illi tahibb “alth
Suft ma‘ak barsa ahlam u tamanit law kan tasir
Na‘ay$ ma‘ak tal al-‘umr

Lakin hulmi waqa‘ f1 bir

Fi bir awham, bir malyan bi-l-ahzan

Malyan kan bi-I-ham kan bi-l-huzn kan awham
Gadarat biya

ba‘d ma kunt nazunn tiflat malak

Hunt al-‘a$ra illi binatna daritni min gir asbab
Ba‘atni li z-zman hallitni <ais fi wust d-dumu®
Hallitni ‘a18 mahmam qgalbi masi min gir rugu®
Lakin il-klam il-yam sa‘ab yarga“ ila rahal

‘alas gadart biyya

Qalbi ma‘ak ma laqas il-hall

[Refrain:]

‘ala§ waldik bakktini

183 Grundlage der Transliteration bildet eine elektronisch gesandte Version des arabi-
schen Textes von Mahmoud Mrabet.
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Wa ‘alas inti ma halastini
W-Allah ma ni nasi
Ayami ma‘ak ya nr ‘ayni

(]

Nasawna hikayatna min tufiilatina ibtada’t [unverstandlich]

Akbarna w al-kibd ¢alik tarabba
waldik haqartni u [-‘ayn “alik bakit
[unverstiandlich]

[unverstindlich] quelle solution ya bint an-nas

[Refrain]

Za‘ama “alas za‘ama § famma fi nhar u layla inta taqlib
Za‘ama $kin dahal binat-na darrartni min gir asbab
Hada I-kull al-flGs il-yGm tatbaddal al-basar

Hal‘at il-‘a3ra tawalli rahisa wa qulibhum ka-I-hagar
Mais normal nahibb aqiilak ana l-yam raga‘t sahih
Sahih taht gabl

Mais dommage il-yum sa‘ab ntih

1lli fat fat ma ni$ nasallah fi lli inkassar

Al-‘umr ma zal tawil hud u 3af $kin yatkassar
Al-galta mus$ minni

Al-galta li z-zman

Inni wataqat fik
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Amma l-ytim raga‘t nadim kirh il-yim ma yakfik
Sa‘ab yasiflak gadi§ nagamt “alik

Hamsat snin ta‘adduk il-gibra “ali§ haram ‘alik
Il-yim nad‘alik min qalbi

In 5’ Allah ragul illi bas yigik ya‘aml fik

Kif ‘amalti l-yam yirmik

In $2> Allah takin ibra li-kull tifla

Tahtn il-‘asra

Hadi |-hikaya min hikayat fi l-blad 1§ qa‘id yigra

[gesungen]

Inti lIi hassarti I-galb il-hantn
Int1 11 zalamti insan maghar
W-Allah ma narga‘s alik mahdal
‘umri ma nawalli lik madlal

[x2]

Général! Mr. Psyco! Crime Music Production
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6.2.6.2 Du zerstortest'®

Seitdem ich klein war, traumte ich davon, dass ich mit dir leben wiirde

Ich liebte dich von ganzem Herzen und werde dich nie vergessen

Ich stellte mir vor

Dass du rechtmiRigerweise die Mutter meiner Kinder - meine Frau - bist

Mit dir vergesse ich die Sorge der Welt und bleibe entspannten Geistes

Wenn ich die Welt in meinen Handen hielte, legte ich sie in deine Hande
Wiirde ich dir einen Palast aus Gold bauen und fiir das sorgen, das du willst
Ich sah mit dir viele Traume und hoffte, sie wiirden wahr werden

Dass ich mit dir leben kénnte das ganze Leben lang

Aber mein Traum fiel in einen Brunnen

In einen Brunnen der Ilusionen, gefiillt mit Leiden

Gefiillt war er mit Sorge, mit Leid, mit Illusionen

Du hast mein Vertrauen enttduscht

Nachdem ich dich fiir ein Kind der Engel gehalten hatte

Du hast die Beziehung zwischen uns betrogen und mir ohne Grund geschadet
Du hast mich an die Zeit verkauft und lieRest mich inmitten von Tradnen leben
Du lieRest mich besorgt zuriick und mein Herz geht ohne zuriickzukehren

Es ist schwer, heute wieder vom Verlassen zu reden

Warum du mein Vertrauen enttduscht hast

Mein Herz ist mit dir und fand die Lsung nicht

[Refrain:]

Warum haben mich deine Eltern zum Weinen gebracht?

184 Grundlage der Transliteration bildet eine elektronisch gesandte Version des arabi-
schen Textes von Mahmoud Mrabet.
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Und warum hast du nichts fiir mich getan?
Bei Gott ich vergesse nicht

Meine Tage mit dir oh Licht meines Auges

(]

Wir haben die Geschichte unserer Kindheit vergessen

Wir sind grof3 geworden und ich habe mich an dich gewéhnt

Deine Eltern haben mich gedemiitigt und das Auge weinte wegen dir
[unverstiandlich]

[unverstiandlich]

[Refrain]

[unverstindlich] was es gibt, was dich in einem Tag und einer Nacht verindert hat
[unverstindlich] wer zwischen uns getreten ist, du mir grundlos geschadet hast
Das ist alles, Geld verdndert die Leute heute

Du ldsst die Beziehung billig werden und ihre Herzen wie Steine

Aber das ist normal, ich will dir sagen, dass es mir heute wieder gut geht

Es stimmt, dass ich frither gefallen bin

Aber es ist schade, dass es heute schwer ist zu fallen

Was vorbei ist, ist vorbei; ich will nicht reparieren, was zerbrochen ist

Das Leben ist noch lang, nimm und sieh, wer noch zerbricht

Der Fehler ist nicht meiner

Der Fehler ist der der Zeit

Ich habe dir vertraut
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Aber heute bin ich bedauernd zuriickgekehrt; der Hass reicht dir heute nicht
Es ist schwer, zu beschreiben, wie ich mich tiber dich gedrgert habe,

Fiinf Jahr lang [unverstandlich] Staub [unverstindlich] Schande tiber dich
Ich bitte Gott heute mit meinem Herzen fiir dich

Dass so Gott will ein Mann komme, welcher dich so behandelt

Wie du mich behandelt hast und dich heute ,,wegwirft*

So Gott will wird sie ein Exempel sein fiir jedes Madchen

Das eine Beziehung betriigt

Diese Geschichte ist eine der Geschichten aus dem Land, [die erzihlt] was passiert

[gesungen]

Du bist es, die das zarte Herz geschédigt hat

Du bist es, die den traurigen Menschen ungerecht behandelt hat
Bei Gott, ich komme nicht enttduscht zu dir zuriick

Mein Leben lang komme ich nicht gedemiitigt zu dir zuriick

[x2]

Général! Mr. Psyco! Crime Music Production
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6.2.7.1 Tounes

Hey! Qul li t-twansa I-kull

Al-Général ma zal mawgud

Ma zilt représent i3-a‘b fi-l-wugad

Ma zilt nuharib u natqaddam c’est sir man huwwa harig
Risala ma zalat tawila in $§2> Allah hutwa ma narga‘s

Kunt inhabast

In $2° Allah r-rigal taqif ma‘aya

Ma thallini§ marmi wara al-qudban

U nsallm fi raya rayat I-blad

Awlad 1-klab jamais yumazzigha bi qadrat rabbi l-hafiz ‘alayha
U kanat masqat namashaha

In $2> Allah $-8ab yirga® haf kima kan qabl

Yatabi‘G ad-din w-il-islam u yasma‘a klam ar-rasal

Sahth al-wad sa‘b fi katrat ma$akil fi l-“arab

Amma nahawil nahull I-muskil au moins nalqaw 1-hall
Id-dinya l-ytim masia bina vers le mal

‘asr l-kufr wa t-tugyan il-yam yasir bina tawal

In 2> Allah il-yam wagqif muslim ma‘a I-‘arab yaharib fi l-irhab

Rafi‘ rayat al-watan il-yam did awlad I-klab

[Refrain:]
Nharib wahdi fi-1-blad
Nharib wahdi bi-smi d-din

Nharib wahdi hatta yafiq ‘arab u muslimin
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Nilga kabts n‘aysu fih
willa mata barsa bih
Halli nahki halli nganni halli $a‘b nafiq

(]

Il-y@im nahki bi-smi $-3ab

Bi-smi l-umm u bi-smi I-ba

Bi-smi |-Ght u bi-smi I-ha

Klami wadih mas I-flou

1l-ytim nahki ‘al qadaya il-mahakim malyana biha
Les problémes de la famille az-zulm an-nas il-kull tahki ‘alayha
‘a z-zulm ‘al I-m‘aris kifa§ ya‘mil fi walidayhi
Al-bii ba‘d ma kabar wild il-yam walla yadrub fih
Hada I-kull <ala hatir al-marra yazid al-ward
Yadrub umm u yadrub bt

Tayhaggum dar al-‘ugtz

Walla ar-ragul fi -ahbas “a s-sirqa ithakam

Halla mratt fi dar waldiha wa sgart fi-l-aytam
Siifti l-yQim les jeunes expressés [unverstindlich]
C'est ainsi [unverstdndlich]

Sitta snin w rali bar w badda m¢abbi bi-l-usan

A l-ahbas milyana bi l-gara’im imta l-qatal

Arwah gad itir

Min gir hatta danb klami [-ytim sahih

Juste al-haqiqa didd ar-rih
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C'est un message il-ytm balagat

In $2> Allah $-$a‘b yathamni mnth

[Refrain]

In 53> Allah fi Tanis il-ytam l-awda“ yatbaddal

Ma ‘ads insaf skiin min gir sabab il-yim musalsal
F1 Surrat awlad-kilab qadi§ min muskila wahdu yagbalha
Habbt yasakkra l-qafiya

Mu$ muhimm skan yalbasha

Mus§ muhimm illi fat

Rabbi yahdi li l-ahlaq

Al-muhimm nasallht rGhna

U lazim al-qantin yatabaq w al-qanan fawq al-gamic
Famma rabbi fawq il-kull

Duma‘ I-mazlim sa‘ab tusiftha

Kullha milyana gill. Milyana bi I-alam

Kullha hawf kull-ha awham

Al-ams yahki ‘al farah

Il-ytm yahki ‘al hazan

Tanis lil-kull

Mu Sa‘bak ya“s G ‘ibad imut

Lazim nasallhti l-wad® qabl ma yafat bina I-fat
Juste habbit naqul li $-§a‘ab waqif sahih

Wagqif harb ma yarga‘s

Sa‘b yatih

100



Lazim a$-$a‘b yirga‘ $ad il-kursi kima qabl
Huya ahti l-yid fi l-yid narfa‘ rayat il-watan

Okay! Général! Tanis! Crime Music
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6.2.7.2 Tunesien

Hey! Sag allen Tunesiern

El Général ist immer noch hier

Ich reprisentiere das Volk immer noch in der Gegenwart

Ich kdimpfe immer noch und gehe immer noch voran; es ist klar, wer weggeht
Die Botschaft ist immer noch lang, so Gott will, gehe ich keinen Schritt zuriick
Wenn man mich festnehmen wiirde,

So standen die Manner - so Gott will - an meiner Seite

Wiirden mich nicht hinter Gitter werfen lassen

Und wir beschiitzen die Flagge, die Flagge des Landes

Die HundesShne zerreiRen sie nie, wenn Gott mit seiner Kraft sie beschiitzt
Wenn sie gefallen wire, so wiirden wir sie wieder reinigen

Wenn Gott will und die Angst so wie vorher zuriickkehrt

So wiirde die Religion und der Islam befolgt und auf die Worte des Propheten gehort
Es stimmt, dass die Lage schwierig ist. Die Araber haben viele Probleme

Aber ich versuche, das Problem zu 8sen, oder zumindest die Losung zu finden
Die Welt bewegt sich fiir uns Schlechtem zu

Die Ara des Unglaubens und der Tyrannei zieht sich heute fiir uns hin

So Gott will h6ren Muslime und Araber heute auf im Terrorismus zu kimpfen

Um heute die Landesflagge gegen die Hundesshne zu erheben

[Refrain:]
Ich kdmpfe allein im Lande
Ich kdmpfe allein im Namen der Religion

Ich kdmpfe alleine, bis die Araber und Muslime aufstehen
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Ich erleide den Albtraum, in dem wir leben
Oder in dem viele gestorben sind

Lass mich erzihlen, lass mich singen, lass mich das Volk aufwecken

I

Heute spreche ich im Namen des Volkes

Im Namen der Mutter und im Namen des Vaters

Im Namen der Tochter und im Namen des Sohnes

Meine Worte sind deutlich, nicht unbestimmt

Heute erzihle ich von dem Fall, von dem die Gerichte voll sind

Die Probleme der Familie, die Ungerechtigkeit, von der die ganzen Leute reden
Von der Ungerechtigkeit, wie der Brautigam seine Eltern behandelt

Der Vater schligt seinen Sohn heute, nachdem dieser groll geworden ist
All das nur fiir die Frau [unbekannter Ausdruck]

Er schldgt die Mutter, er schldgt den Vater

Er schickt sie ins Altenheim

Und der Mann, der im Gefiangnis wegen Diebstahls verurteilt ist

LieR seine Frau im Haus ihrer Eltern und seine Kinder im Waisenhaus
sieh heute die Jugend [unversténdlich]

So ist es, dass [unverstandlich]

[unverstidndlich]

Die Gefingnisse sind voll wegen Verbrechen, die mit Mord zu tun haben
Die Seelen fliegen

Ohne Schuld - meine heutigen Worte sind wahr

Nur die Wahrheit gegen den Wind
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Dies ist eine Nachricht; ich sprach sie heute;

So Gott will versteht mich das Volk richtig

[Refrain]

So Gott will verdndert sich die Lage heute in Tunesien

Und ich sehe niemanden mehr, der grundlos in Ketten gelegt wird
[unverstidndlich] Hundeséhne; wie viele Probleme jemand antrifft
Sie mégen es, [unverstindlicher Ausdruck]

Es ist nicht wichtig, wer sie anzieht

Es ist nicht wichtig, was passiert ist

Mein Herr zeigt den Weg zum Anstand

Wichtig ist, unsere Seelen zu heilen

Das Recht muss angewendet werden und das Recht muss iiber allen stehen

Und Gott tiber allem

Die Trdnen der Benachteiligten lassen sich schwer beschreiben

Sie sind alle voll von Hass

Voll von Schmerz. Alle [voller] Angst, [voller] Wahn

Gestern redete man von Freude

Heute redet man von Trauer

Tunesien ist fiir alle

Es kann nicht sein, dass deine Leute leben, wiihrend andere sterben
Wir missen die Situation in Ordnung bringen, bevor alles vorbei ist
Ich wollte dem Volk nur sagen, es solle sich richtig stellen

Sich stellen, auf dass der Krieg nicht zuriickkehre

Schwer umzustiirzen
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Das Volk muss seine Position nehmen wie frither
Mein Bruder, meine Schwester, Hand in Hand hissen wir die Flagge des Vaterlandes

Okay! Général! Tunesien! Crime Music
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6.2.8.1 Direction Filastin featuring Guito‘N

[Guito'N:]

Twenty Four Records! Yeah! El Général! Guito’N! Deux mille onze. Yeah!
Direction filastin. Yeah!

Direction filastin ma “ati$na ila ‘a‘dar

Amma tahrug tugahid ya tagbal tasidd ad-dar
Isti‘mar u l-ytim lazim nakana ahrar

HaSadna barsa li-taharab mus tatfarrag fi l-ahbar
Klami - al-qur’an ‘alayhi ishad

Aktar haga yahaft minha ummatna tattahad
Kilma wahda ummatna makttima

Ya hukiima ma‘ana willa ma‘ahum u humiimha?
Ya rigal ya lli fakka minna hurriyatna

Lazim il-yGm nafakka l-quds hadihi fursatna
Karamatna targg‘a ma‘a filastin sinon

Bi d-dabbabat billi tahabbua iSta‘la Armageddon
Al-‘arabi qawly sayir ma ahad yahadd

Istanna naqqft al-Qaddafi u Salih w al-Asad

Inn nasr lina bi qudrat rabb il-‘alamin

Sadmin ma tabkis filastin
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[Refrain:]

Qadarna ‘i¥na rigal lazim yatkassar il-haif

Umma wahda mu§ umma magqsiima ‘ala ztz turaf
Laysat maktiiba fi l-qur’an 1a yansar il-muslimin
Alors kullna yid wahda direction filastin

[x2]

[El Général:]

Min gir taqdimat nadhul fi l-mawdu*

Naharib fikum bi s-stit ma dam sati walla masma*
Kima gabl ma dam il-harb il-yGm contre l-kull

ba‘d at-tawra |-‘arabiya muhh is-sahytni yatasallal
Sahwa d-damir il-muslim yusawi $araf il-muslimin
ba‘d is-snin automatique ma naqassna filastin
Direction al-quds na‘rif 1azimna Swaya waqt

Ba$ islam yarga bi l-quwwa u guytsna tattahad
Wahid min an-nas qalbi farhan hatir hada l-i‘tibar
Ugsimi bi I-Lah ba3 naharibkum jusqu‘a la mort
Ma dam ma‘ana aqwa silah Allah haliq il-wugid
Klami tawaggah il-masih is-sahytn u l-yahad
Ma¢a ihtirami lil-adyan ‘amil li-hubb u I-fawz
Saraqiina galtina alors il-harb bada’at

Sabrin, nagmin al-haqq ma‘a lli sakitin

g nahar ya sahytinin bas yarga“ I-haqq ila I-mazlimin
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[Refrain x2]

[El Général:]
Lazim tattahad aswat sat il-‘arab stt an-nasr
Imani bi rabbi kabir. Si‘arna Allahu akbar
5 Yazzi ma hakmina tawaggah al-waqt bas tabaddal il-krasi
Awwal hutwa ‘adam tafriqa dini wa siyasi
Kan yahabb an-nasr ma yabga§ ma‘a I-muslimin
Sakkra I-hudid surtout ‘ala ma gay min Isra‘il
Enfin had fi‘l hatir hakina barsa klam

10 Hak il-umma tarbah u tatarafa‘ rayat il-islam

[GuitoN:]

Lazim tamin billi ma yaqifna had

Umma wahda saddaqgni tattahad

Tasawwar il-Urdun u Strya tasa‘al il-hudad bi n-niran
15 Az-zahf yabda’ min Lubnan u sawarih tadrub min Iran

Libiya u Tiinis u l-gaza’ir haddadi bi-1-asatil

U I-Magrib yatasakkar il-mudiq u ya‘azal Isra‘il

Qasf min gantb u $arq min as-Sa‘tidiya u Masr

Ugsimu bi I-Lah tawwan natwafqqa bi-n-nasr

20 [Refrain x2]
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6.2.8.2 Richtung Paldstina featuring Guito'N

[GuitoN:]

24 Records. Yeah. El Général. Guito'n. 2011. Yeah!

Richtung Paléstina. Yeah!

Richtung Paléstina; wir sind die Entschuldigungen satt'®

Entweder gehst du raus und kidmpfst oder akzeptierst, das Haus zu stdrken
Kolonialismus - und heute miissen wir frei sein

Wir versammelten viele, um zu kdmpfen, nicht um Nachrichten zu sehen
Meine Rede: der Koran - schwére auf ihn'®

Die Sache, welche sie am meisten fiirchten, ist, dass die Umma sich vereint
Ein Wort: Unsere Umma wurde zum Schweigen gebracht

Oh Regierung, seid ihr mit uns oder mit ihnen und ihren Interessen?

Oh ihr Minner, oh ihr, welche uns unsere Freiheit entrissen habt

Heute miissen wir Jerusalem einnehmen. Das ist unsere Chance!

Unsere Ehre kommt mit Paldstina zuriick, ansonsten

Bricht durch die Panzer, welche sie lieben, das Armageddon los

Einen stark gewordenen Araber hilt niemand auf

Wir warteten, um al-Qaddafi, Salih und al-Asad zu verhaften

Der Sieg ist unserer durch die Kraft des Herrn der Welten

Schockierend - Weine nicht, Paléstina

185 Wortlich: ,,Wir diirsten nicht mehr nach Entschuldigungen.”

186 Sahada = islamisches Glaubensbekenntnis; der Ausdruck, ,,die $ahada zu sagen*

deutet hier zu schwéren.

be-
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[Refrain:]

Unser Schicksal ist es, wie Ménner zu leben. Die Angst muss gebrochen werden
Eine Umma, nicht eine zweigeteilte Umma

Es steht nicht im Koran geschrieben, dass die Muslime nicht siegen werden
Also alle [vereint wie] eine Hand Richtung Paléstina!

[x2]

[El Général:]

Ohne Einleitungen komme ich zur Sache

Ich bekdmpfe euch mit der Stimme. Meine Stimme wurde erhort

Wie vorher, richtet sich heute der Krieg gegen alles

Nach der arabischen Revolution ist der zionistische Geist geldhmt

Das Erwachen des muslimischen Gewissens gleicht der Ehre der Muslime
Nach Jahren wie ferngesteuert, vernachléssigen wir Paldstina nicht mehr
Richtung Jerusalem. Ich weiR, wir brauchen etwas Zeit

Bevor der Islam mit Kraft zuriickkehrt und unsere Armeen sich vereinen
Ich bin einer der Leute, deren Herz gliicklich ist - dieser Ausdruck fillt mir ein:
Schwort bei Gott: Ich werde euch bis zum Tod bekdmpfen

Mit uns ist die stirkste Waffe: Gott, der Schopfer des Daseins

Meine Worte sind gerichtet an Christen, Zionisten und Juden

Mit meinem Respekt fiir die Religionen trete ich ein fiir Liebe und den Sieg
Sie bestahlen uns, betrogen uns, also fing der Krieg an

Geduldend, Rache nehmend, das Recht ist mit den Schweigenden

Es kam ein Tag, oh Zionisten, an dem das Recht zu den Unterdriickten zuriickkehrte
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[Refrain x2]

[El Général:]

Die Stimmen miissen sich vereinen! Die Stimme der Araber ist die des Siegs
Mein Glaube an meinen Herrn ist gro. Unsere Parole ist ,,Gott ist grof3!*

Sie haben uns lange genug regiert. Die Zeit zielt darauf ab, die Positionen zu dndern
Der erste Schritt ist das Verbot von religiéser und politischer Diskriminierung
Wer den Sieg wollte, blieb nicht mit den Muslimen

schlieRt die Grenzen, besonders fiir das, was aus Israel kommt

Endlich diese Aktion, da wir zu viel gesprochen haben

So gewinnt die Umma und hisst die Flagge des Islam

[GuitoN:]

Du musst Vertrauen haben, dass uns niemand stoppen wird

Eine einzige Umma, glaub mir, sie eint sich

stell dir vor, dass Jordanien und Syrien die Grenzen brennen lassen

Das Vorriicken beginnt im Libanon und Raketen schlagen von Iran aus ein
Libyen, Tunesien und Algerien drohen mit Flotten

Und Marokko versperrt die Meerenge [von Gibraltar] und isoliert Israel
Bombardement aus dem Siiden und Osten, aus Saudi-Arabien und Agypten

Schwort bei Gott, sofort werden wir erfolgreich siegen

[Refrain x2]

111



6.3 Literaturverzeichnis

Abbas, Basel (2005): ,,An Analysis of Arabic Hip-Hop*, London 2005, httlpzls://
profheitnerracemediaculture.files.wordpress.com;)2009/08/arabic-hip— op-
see-palestinian-chapter.pdf, abgerufen am 04.09.2012.

Alim, H. Samy: ,,A New Search Agenda. Exploring the Transglobal Hip Hop
Umma* in: Muslim networks from Hajj to hip hop, hg. von Miriam Cooke; Bruce
B. Lawrence, Chapel Hill 2005, S. 264-274.

Althans, Birgit: ,,Zur anthropolo ischen Notwendigkeit des Verkennens. Jac-
ques Lacans ,Das Spiegelstadium als Bildner der Ichfunktion* in: Schliisselwer-
ke der Identititsforschung, hg. von Benjamin Jorissen; Jérg Zirfas, Wiesbaden
2010, S. 55-68.

Androutsopoulos, Jannis (2010): ,Language and the Three Spheres of Hip Hop*
in: Global linguistic flows, hg. von H. Samy Alim; Awad Ibrahim; Alastair Penny-
cook, New York 2010, S. 43-62.

Anwar, Salah (2011): ,,Elgeneral feat. Mr Shooma + lyrics kalimat ugniya tahya
Tanisal-hadra>in:Youtube, https://www.youtube.com/watch?v=uyKFH2rDl1c,
abgerufen am 23.03.2012.

Balti: L'Album Avant I‘Albombe (CD), 2009.

Balti: Le Journal (CD), 2010.

Ben Jelloun, Tahar: Arabischer Frithling, Berlin 2011.
Ben Mhenni, Lina: Vernetzt Euch!, Berlin 2011.

Blondeau, Thomas: ,En Tunisie, le rap rythme la révolution, 24.01.2011,
http://www.lesinrocks.com/201 1/01/24/actualite/en-tunisie-le-rap-rythme-
la-revolution-1120858/, abgerufen am 28.08.2012.

Bohn, Lauren E. (2011): ,,Rapping the revolution®, 22.07.2011, http://mideast.
foreignpolicy.com/posts/2011/07/22/rapping_the_revolution, abgerufen am
23.02.2012.

Camau, Michel: ,Bourguiba®, in: EI%, 29.08.2012,  http://referenceworks.bril-
lonline.com/entries/encyclopaedia-of-islam-3/bourguiba-COM_23808, abge-
rufen am 29.08.2012.

Castells, Manuel: The power of identity, Chichester 2010.

Doll, Johannes: Zwischen HipHop und Kommerz, Miinchen 2006.

Doran, Michael S.:,, The Impact of New Media - The Revolution Will Be Tweeted*
in: The Arab awakening, hg. von Kenneth M. Pollack, Washington, D.C. 2011, S.
39-46.

Eickelpasch, Rolf; Rademacher, Claudia: Identitit, Bielefeld 2004.

Elger, Ralf; Stolleis, Friederike: Kleines Islam-Lexikon. Geschichte, Alltag, Kul-

112



tur, Miinchen 2008. .

von Engelhardt, Michael: , Erving Goffman: Stigma. Uber Techniken der Bewal-
tigung beschidigter Identitdt” in: Schliisselwerke der Identitdtsforschung, hg.
von Benjamin Jorissen; Jorg Zirfas, Wiesbaden 2010, S. 123-140.

Fernandes, Sujatha: , The Mixtape of the Revolution®, 29.01.2012, https://www.
nytimes.com/2012/01/30/opinion/the-mixtape-of-the-revolution.html, abge-
rufen am 22.02.2012.

Fischer, Jonathan (201127: ~Rapper El Général. ,Das Internet lieferte das Dyna-
mit*, 22.02.2011, http://www.sueddeutsche.de/kultur/rapper-el-general-ge-
neration-revolte-1.1063690-2, abgerufen am 13.03.2012.

Fischer, Jonathan (2011b): ,,Rapper El Général. Generation Revolte*, 22.02.2011,
http://www.sueddeutsche.de/kultur/rapper-el-general-generation-revolte-
1.1063690, abgerufen am 13.03.2012.

Forman, Murray: ,General Introduction® in: That’s the joint!, hg. von Murray
Forman; Mark Anthony Neal, New York 2012, S. 1-8.

Gaede, Peter-Matthias: GEO Themenlexikon 12. Psychologie: Denken, Fiihlen,
Handeln, Mannheim 2007.

Gana, Nouri: ,,Rapping and Remapping the Tunisian Revolution® in: Resistance
in Contemporary Middle Eastern Cultures: Literature, Cinema and Music, hg.
von Karima Laachir; Saeed Talajooy, 2012, 207-225.

Ghanmi, Monia: , Retour sur scéne pour les rappeurs tunisiens interdits®,
08.02.2011, http://magharebia.com/cocoon/awi/xhtml1/fr/features/awi/fea-
tures/2011/02/08/feature-03, abgerufen am 24.02.2012.

Greenberg, Ela: ,,,The Kin%l of the Streets. Hip-Hop and the Reclaiming of Ma-
sculinity in Jerusalem’s Shu‘afat Refugee Camp* in: That’s the joint!, hg. von
Murray Forman; Mark Anthony Neal, New York 2012, S. 370-381.

Grimm, Stephanie: Die Représentation von Mannlichkeit im Punk und Rap, Tii-
bingen 1998.

Hamid, Shadi: , Tunisia. Birthplace of the Revolution* in: The Arab awakening,
hg. von Kenneth M. Pollack, Washington, D.C. 2011, S. 111-116.

Haouari, Imene (2011): ,,Ces chiffres qu’on ne nous a jamais révélés*, 06.02.2011,
http://www.lapresse.tn/0602201 1?2 1973/ ces-chiffres-qu-on-ne-nous-a-ja-
mais-reveles.html, abgerufen am 30.08.2012.

Hitzler, Ronald: Sinnwelten, Opladen 1988.

Jorissen, Benjamin: ,,Georﬁ? Herbert Mead. Geist, Identitdt und Gesellschaft aus
der Perspektive des Sozialbevariorismus* in: Schliisselwerke der Identitdtsfor-
schung, hg. von Benjamin Jorissen; Jorg Zirfas, Wiesbaden 2010, S. 87-108.
Kahf, Usama: ,,Arabic Hip-Hop: Claims of Authenticity and Identity of a New

Genre* in: That’s the joint!, hg. von Murray Forman; Mark Anthony Neal, New
York 2012, S. 116-133.

113



Landau, J.M.: ,,Pan-Arabism“ in EI?,
http://referenceworks.brillonline.com/entries/encyclopaedia-of-islam-2/
Fan—arabism—SIM_6068?s.num=9&s.f.52_parent=s.f.book.encyclopaedia—of—is—
am-2&s.q=arab+nationalism, abgerufen am 08.09.2012.

Leu, Florian: ,Gaza Gangsta“, 12.02.2012, http://www.nzzfolio.ch/www/
21b625ad-36bc-48ea-b615-1c30cdob472d/showarticle/8b8f72b3-0764-4b00-
ald4-68100a788a5a.aspx, abgerufen am 07.09.2012.

Maalouf, Amin: Les Identités meurtriéres, Paris 2010.

Meddeb, Hinde: ,, Tracks. Tunisia Clash. Huria /1!, 11.08.2011, http://www.arte.
tv/de/4073146,CmC=4073158.html, abgerufen am 09.09.2012.

Menrath, Stefanie: Represent what ..., Hamburg 2001.

Neal, Mark Anthony: ,, The Message.* Rap, Politics and Resistance* in: That’s
the joint!, hg. von Murray Forman; Mark Anthony Neal, New York 2012, S. 476-
502.

»Neue Arabische Welt“, Colloquium und Lesung am Poesiefestival, ausgerichtet
von Literaturwerkstatt Berlin am 18.06.2011, Berlin 2011.

Nissenbaum, Dion: ,,Palestinians embracing hip-hop to push perspective of the
victims*, 2005, http://www.jewishworldreview.com/0905/arab_hip-hop.php3,
abgerufen am 12.02.2012.

Noack, Juliane: ,,Erik H. Erikson. Identitét und Lebenszyklus* in: Schliisselwer-
ke der Identititsforschung, hg. von Benjamin Jorissen; Jorg Zirfas, Wiesbaden
2010, S. 37-54.

Nordhausen, Frank; Schmid, Thomas: Die arabische Revolution, Berlin 2011.

Nowak, Selina (2011a): ,,Reimen fiir die Revolution®, 14.10.2011, http://www.
wienerzeitung.at/nachrichten/politik/welt/404494_Reimen-fuer-die-Revolu-
tion.html, abgerufen am 31.03.2012.

Nowak, Selina (2011b): , Uber die Pflicht, die Stimme zu erheben: El Général
im Interview", 16.10.2011, http://blog.radiofabrik.at/fraunowak/2011/10/16/
uber-die-pflicht-die-stimme-zu-erheben-el-general-im-interview/, abgerufen
am 07.03.2012.

Peisner, David: ,Inside Tunisia’s Hip-Hop Revolution“, 24.08.2011, http://
www.spin.com/articles/inside-tunisias-hip-hop-revolution, ~abgerufen ~am
28.08.2012.

Perthes, Volker: Der Aufstand, Bonn 2011.

Renn, Joachim: , Reflexive Moderne und ambivalente Existenzialitit. Anthony
Giddens als Identitats-Theoretiker* in: Schliisselwerke der Identititsforschung,
hg. von Benjamin Jorissen; Jorg Zirfas, Wiesbaden 2010, S. 203-222.

De Rentiis, Dina: HipHop-Asthetik I, Bamberg noch unverdéff.

Robert, Riidiger; Schlicht, Daniela: , Kollektive lentititen im Nahen und Mitt-



leren Osten im Kontext von Staat und Religion* in: Kollektive Identitédten im
Nahen und Mittleren Osten. Studien zum Verhéltnis von Staat und Religion, hg.
von Riidiger Robert; Daniela Schlicht; Shazia Saleem, Miinster 2010, S. 9-32.

Robertson, Roland: ,,Glocalization: time-space and homogeneity-heterogenei-
ty* in: Global Modernities, London 1995, S. 25-44.

Roudi, Farzaneh: ,,Youth Population and Employment in the Middle East and
North Africa. Opportuni(tjy or Challenge?“, 22.07.2011, www.un.org/esa/popu-
lation/ meetings/egm-adolescents/p06_roudi.pdf, abgerufen am 24.09.2012.

Salif: Qui m’aime me suive [Explicit] (CD), 2010.
Sartre, Jean-Paul: L'étre et le néant, Paris 1980.

Schifer, Alfred; Thompson, Christiane: ,Jijr%en Habermas. Identitit, Kommu-
nikation und Moral* in: Schliisselwerke der Identitétsforschung, hg. von Benja-
min Jdrissen; Jorg Zirfas, Wiesbaden 2010, S. 161-178.

Schimmel, Stefan W.: Identitat, Berlin 2009.

Scolas, Mario und Gargouri, Hassen: ,,El Général Lebled : la releve du rap tounsi
(Adieu Balti)“, 07.01.2011, http://musique.arabe.over-blog.com/article-el-ge-
neral-tounis-bledna-la-releve-du-rap-tounsi-adieu-balti-64483947.html, abge-
rufen am 28.08.2012.

Terkourafi, Marina (2010): The Languages of Global Hip Hop, London 2010.

Tyrangiel, Josh: ,Music. The Three Faces Of Eminem“, 03.06.2002, http://www.
time.com time/magazine/article/0,9171,1002562,00.f1tml, abgerufen am
04.09.2012.

Ulysses (Blogger): ,El Général, Hip Ho]iv, and the Tunisian Revolution®,
22.10.2011, http://revolutionaryarabrap.blogspot.de/2011/10/el-general-hip-
hop-and-tunisian.html, abgerufen am 09.09.2012.

Veith, Hermann (2010): ,,Das Konzept der balancierenden Identitdt von Lothar
Krappmann® in: Schliisselwerke der Identititsforschung, hg. von Benjamin J6-
rissen; Jorg Zirfas, Wiesbaden 2010, S. 179-202.

Walt, Vivienne: ,,El Général and the Rap Anthem of the Mideast Revolution®,
15.02.2011, http://www.time.com/time/world/article/0,8599,2049456,00.
html, abgerufen am 24.02.2012.

Weiss, Alexia: ,lhre Stimme wird nicht gehdrt®, 09.09.2011, abgerufen am
07.09.2012, http://www.wienerzeitung.at/themen_channel/wz_integration/
gesellschaft/395593_lhre-Stimme-wird-nicht-gehoert.html.

(2010): ,,El Général feat RTM - Allahou Akbar*, 17.10.2010, https://www.face-
book.com/video/video.php?v=119138484815391, abgerufen am 02.09.2012.

(2011a): ,,El General - The 2011 TIME 100“, in TIME, 2011,  http://www.time.

com{time/specials/packages/article/0,28804,2066367_2066369_2066242,00.
html, abgerufen am 15.03.2012.

115



(2011b): , Tunisian rapper arrested after online protest song“, 07.01.2011,
http://af.reuters.com/article/topNews/idAFJOE7060C320110107,  abgerufen
am 13.03.2012.

(2011¢): ,Vom Gangster-Rap zum Jihad-Aufruf. Radikalisierende Hymnen
,neugeborener* Salafisten”, hg. von Senatsverwaltung fiir Inneres und Sport,
01.09.2011, https://www.berlin.de/imperia/md/content/seninn/ verfassungs-
schutz/lageanalyse_salafistische_kampflieder_1.pdf, abgerufen am 07.09.2012.

(2011d):,,Wahlen in Tunesien. Islamisten gewinnen mit groRem Vorsprung* in
Studdeutsche, 28.10.2011, http://www.sueddeutsche.de/politik/alle-stimmen-
ausgezaehlt-islamisten-gewinnen-wahlen-in-tunesien-1.1175410,  abgerufen
am 09.09.2012.

(2012a): ,EL GENERAL-TOUNIS BLéDNA LYRICS®, o.]., http://www.flyricsss.
com/EL-GENERAL-TOUNIS-BL%C3%A9DNA-LYRICS/178190/, abgerufen am
23.02.2012.

(2012b): ,Muhammad al-Durrah incident* in: Wikipedia, 26.03.2012, htt-
ps://en.wikipedia.org/wiki/Muhammad_al-Durrah_incident, abgerufen am
26.03.2012.

(2012¢): ,,From fear to fury: how the Arab world found its voice* in: The Obser-
ver, 11.08.2012, http://www.guardian.co.uk/music/2011/feb/27/egypt-tuni-
sia-music-protests?INTCMP=SRCH, abgerufen am 11.08.2012.

(2012d): ,, Tunivisions réclame justice apres censure” in: Webdo, 11.08.2012,
http://www.webdo.tn/2010/11/16/tunivision-reclame-justice-apres-censu-
re/, abgerufen am 11.08.2012.

(2012e): ,,AL JAZEERA parle pour El General“ in: Facebook, 11.08.2012, htt-
ps://www.facebook.com/video/video.php?v=132804403440954, abgerufen am
11.08.2012.

(2012f): , TuniLeaks“, 15.08.2012, https://tunileaks.appspot.com/, abgerufen
am 15.08.2012.

(2012%3: ,CIA. The World Factbook” in CIA, 20.08.2012, https://www.cia.
10T,

gov/library/publications/the-world-factbook/geos/ts.html, abgerufen am
20.08.2012.

116






Kafala abgelehnt - Adoption unerwinscht
Der Fall Abdelouahad, Mein streitbares Tagebuch

Illegaler Kinderhandel und Prominenten-Adoptionen haben die Aus-
landsadoption in Verruf gebracht. Viele Experten propagieren immer rigi-
dere Einschrinkungen. Auch die Kafala, eine Form der Kindesannahme in
der islamischen Kultur wurde auf den Index gesetzt. Die betroffenen Ad-
optiveltern klagten, das Bundesverwaltungsgencht sprach ein Machtwort.

Der Fall Abdelouahad zeigt, wie sehr das politische Gerangel um die
»richtige Adoption Kinder und Eltern in Gefahr bringt. Allem gelassen

und vor die Wahl gestellt, das
finf Monate alte Baby illegal
nach Deutschland zu schleu-
sen, gerat die Familie in eine
bedrohliche Krise. Threm
Tagebuch offenbart die deut-
sche Adoptivmutter ihre Fas-
sungslosigkeit tiber das Land,
das ihr Kind im Stich lisst.

Mit Originalbriefen und
juristischem Kommentar von
Matchias Westerholt

Adoption

unerwinscht |

Der Fall Abdelouahad

Mein streitbares Tagebuch

!

Malika M.
ISBN 978-3-943150-04-9



Constanze Nouhous

im zeitgendssischen. d;&ut’s¢h

Kinderbuch

Orientbilder im zeitgendssischen deutschen Kinderbuch

Themen und Darstellungen in Kinderbiichern haben einen prigenden Anteil an der
Bildung von Einstellungen der kiinftigen Generation. Die Darstellungsweisen speisen
sich aus Vorstellungen, aber auch Vorurteilen der aktuellen Gesellschaft. Daher wird
in diesem wissenschaftlichen Werk die Darstellung des Orientbildes in der aktuellen

deutschen Kinderliteratur analysiert.
Autorin: Constanze Nauhaus

ISBN 978-3-943150-03-2

www.bookra-verlag.de
kontakt@bookra-verlag.de



ISBN 978-3-943150-10-0

ss-- |

booKra Verlag 78394315010




